Eugenio Barney (abrera Dibujantes y Pintores

en la Independencia

Existe la creencia de que, a partir de la Independencia y
con motivo de ella, aparece en Colombia la “emancipacién del
arte”. El erudito historiador Gabriel Giraldo Jaramillo, defensor
principal de esta tesis, considera que “en cuanto a las bellas ar-
tes podemos afirmar que la independencia politica trajo consigo
una definitiva emancipacién pictérica y que a través de la his-
toria artistica del siglo XIX no encontramos huella ninguna de
los principios y las normas que orientaron el arte colonial neo-
granadino” (1). No obstante, el mismo autor previamente afir-
ma que “en realidad, muchas de las modalidades propias del
coloniaje sobrevinieron al descalabro politico de la metrépoli y a
pesar de la transformacién econémica y social que trajo consigo la
guerra de independencia, la actitud mental del pueblo americano
no varié sustancialmente, permaneciendo fiel a los viejos pos-
tulados hasta muy avanzado el siglo XIX; para el pueblo pro-
piamente dicho, la Independencia sélo significdé un cambio de
amo, ya que indios, negros y proletarios en general no tuvieron
mejora alguna en sus condiciones de vida y si, en muchas oca-
siones, notable desmejoramisnto y aminoracién respecto a su an-
tiguo régimen” (2).

Serfa conveniente desatar la contradiccidn que es féacil ob-
servar entre los dos conceptos expresados por Giraldo Jaramillo.
No aparece, en efecto, claro que si la “La actitud mental del pue-
blo americano no varié sustancialmente, permanecciendo fiel a
los viejos postulados hasta muy avanzado el siglo XIX”, sea fac-
tible observar cambios radicales en la cultura y, en particular, en
las artes pldsticas hasta el extremo de poderlos calificar como
constitutivos de ‘“‘la emancipacién pictérica”. Acaso, de haber exis-
tido dichos cambios, ellos fueron simples variantes formales y al-
gunas innovaciones técnicas, pero de ninguna manera posturas es
téticas antes desconocidas. Fs de sospechar que este haya sido el

(1) Giralde Jaramillo, 1948, pdg. 102.
(2) Giraldo Jaramillo, 1948, pag. 102.



214 Eugenio Barney Cabrera

fenémeno sucedido porque no es natural la aparicién de situaciones
culturales “revolucionarias” o innovadoras y, mucho menos, “eman-
cipadoras” cuando la condicién histérica no ofrecia motivacién
substancial para el cambio. Es decir, si el pensamiento no vario,
si las costumbres continuaron vigentes, si la estructura socio-
econdmica tuvo simples modificaciones de superficie, la secuen-
cia cultural debié ser similar a la colonial. Seria interesante
efectuar algiin estudio grafico y estético comparativo entre el
arte de la Colonia y el que luego aparece en los tiempos de la
Independencia; solamente asi seria realizable el andlisis proba-
torio que permitiese ahondar en el tema propuesto por Giraldo

Jaramillo.

Pero el tema concreto gue trataré es otro, aunque tangencial
al que acabo de apuntar. Me refiero al hecho politico como in-
quietud artistica. ¢Estuvieron los pintores y dibujantes del periodo
mdependentista interesados en los sucesos contemporanecos? ¢Cual
fue la postura de estos artistas ante la contienda de espafioles
y criollos? ¢De qué manera su arte es testimonio de aquellos
acontecimientos? ¢Se comprometicron los dibujantes y pintores
como tales, es decir, en su condicién de profesionales, con la ac-
tividad politica? ¢Cémo se puede interpretar la producciéon ar-
tistica que coincidid cronolégicamente con la Independencia, o,
en otras palabras, cudl es su valor como fuente primaria para el
estudio de aquel perfodo? Esta es, en resumen, la materia que,
en parte, pretendo revisar a continuacién. Para ello he de ba-
sarme, de manera primordial, en el analisis temdtico y en las
manifestaciones estéticas del acervo pictérico conservado en pi-
nacotecas y museos y del cual fueron autores los pintores v di-
bujantes contempordneos de la lucha libertaria. Para el efecto,
tomo como tema de trabajo la actividad artistica cumplida duran-
te ¢l periodo comprendido entre 1790 y 1830 aproximadamente.

Solo en dos ocasiones el producto artistico ha sido en Co-
lombia el resultado de actividad plural, concertada y convenida
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previamente en equipo. Mencionados en orden cronoldgico estos
dos casos son los de la Expedicién Boténica y el de la Comisién
Corografica. En ambas veces, empero, se ha tratado de programas
cientificos y, por lo tanto, en los cuales el aporte de dibujantes
y pintores tuvo el caracter de accesorio y la condicién determina-
da a los fines principales de la agrupacién investigativa. El
arte, en estos casos, subordinado de manera expresa, cumplié la-
bores de indole documental y, por ende, de exigencias concretas en
cuanto al hecho registrado graficamente. Pero acaso por esta
misma circunstancia, por primera vez pintores y dibujantes, so-
metidos a disciplinas diferentes a las tradicionales de la creacién
artistica y a las impuestas por el gusto academiicista, se ven for-
zados a liberarse de las normas, de los usos y vicios del taller con
el fin de poder practicar reglas antes no utilizadas. Estos artistas
concibieron asi un lenguaje riguroso, fiel a la- naturaleza, pero
sin agregados ni adornos suntuarios. Tal vez surgiese por estos
modos una nueva academia dentro de preceptos diferentes e in-
clusive opuestos a los que se habfan obtenido como inquebran-
tables segin la teorética y el empirismo del arte tradicional. No
quiero decir, sin embargo, que en las condiciones anotadas y por
el solo hecho de la exigencia cientifica impuesta por las agrupa-
ciones que he mencionado, los eslabones de la cultura quedasen
rotos y que iniciasen nuevos rumbos estéticos; la tradicién siguié
su normal curso, respetando los mismos gustos en boga y el dia-
logo entre el artista y el receptor de su obra no fue ni pudo ser
modificado por circunstancias episédicas. Se trata de sefialar que
la experiencia cientifica solo coloc6 a los artistas ante nuevas
manifestaciones formales y, por consiguiente, en relacién con
distinta técnica. Ademds resulta que la relacién laboral con la en-
tidad propiciatoria, creé desconocidas condiciones econdmicas en la
vida de los artistas cosa que, por fuerza, debidé suponer cambios
en la conducta mental de quienes producian el arte.

Los pintores -y dibujantes de la Expedicion Botdnica muti-
siana, a fines del siglo XVIII y quienes asesoraron a Codazzi en
la Comisién Corogrdfica en la quinta década del XIX constitu-
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yeron, en resumen, las dos tUnicas agrupaciones artisticas que,
con fines y programas comunes, trabajaron un arte especifico, com-
cebido con iguales intenciones y creado, por lo tanto, bajo los
mismos procedimientos. Acaso solo en la época precolombina es
dado apuntar situaciones similares en las cuales conjuntos téc-
nicos o clases sociales individualizadas por el oficio comtn, se
hayan entregado al trabajo especializado del arte o de una cual-
quiera de sus manifestaciones. Antes y después de la FExpedi-
cién Botdnica y de la Comisién Corografica, con la salvedad
precolombina apuntada, los artistas han sido trabajadores so-
litarios, del tipo de los artesanos que laboran sujetos al gusto
general de los clientes, condicionados por la moda contempora-
nea, pero en actividad individual, aislada y sin propésitos co-
lectivos (3). Los contratos, con las excepciones anotadas, se han
cumplido entre el artista y el cliente, sin intervenciones de ter-
ceros, a no ser en la época contempordnea, y sin relaciones eco-
ndémicas o salariales permanentes. Y como el mercado artistico se
reducia a ocasionales exigencias de sacristia y de conventos, de
gentes devotas o de personajes en ejercicio del poder politico y del
econémico, los artistas quedaron cefiidos a la menguada demanda y a
los reducidos temas religiosos o iconograficos de aquel mercado. Vi-
vir a contrapelo de estas exigencias fue poco menos que impo-
sible, de manera que el arte resultaba doblemente comprometido
con la sociedad y con la academia. De alli la serie inntimera de
obras anénimas o que merecen serlo, con el lugar comun de la
anécdota religiosa o del retrato acartonado. Colores, temas, di-
mensiones, resultan a tal extremo iguales que no es raro regis-
trar toda una teoria de valores artesanales, repetidos en obliga-
da serie producida a destajo en los talleres de la colonia y luego

(3) El llamado grupo de los grabadores del *‘Papel Periédico Iustrado’’ no
refine las caracteristicas anotadas en el caso- de los conjuntos cientificos.
Estos grabadores no tuvieron vinculos laborales ni salariales permanen-
tes con la publicacion citada ni con su director, Alberto Urdaneta; pero
tampoco trabajaron exclusivamente el grabado sino que, distinguidos en
esta técnica, también dibujaron y pintaron diferentes temas y para dis-
tintos clientes. Ademds, como colaboradores del *Papel Periddico Ius-
trado”, no estaban sujetos a temas iguales, ni a estilos semejantes. Cada
uno de ellos obraba con relativa independencia conceptual y del con-
junto no adivino tendencia o escuela estética auténoma.
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de la republica. Otros temas, como los de indole politica, no pu-
dieron tener cabida porque carecian de mercado.

La Expedicion Boténica introduce nuevas précticas lahorales.
El obraje artistico no tuve en ella razén de ser. Dibujantes y
pintores, que antes en el taller esperaban al cliente para contra-
tar la hagiografia o el retrato, perdieron el local artesanal cuan-
do se convirtieron en funcionarios. Y el artista, por primera vez,
gozd de presupuestos fijos para vivir; de artesano que contrataba
con el cliente eventual, pasd a ser burécrata con funciones previstas
en el reglamento interno de trabajo. Bajo el arte asi concebido fue
producto oficializado, sometido a reglas y disciplinas técnicas y de
procedimiento diferentes a las que se cumplian, por costumbre
del oficio, en el taller particular.

Necesariamente aquella desusada relacién laboral creada por
la Expedicién Boténica, enfrentéd a los artistas a experiencias des-
conocidas. Kl didlogo entre el pintor y la materia trabajada, la
relacién entre el creador y el putblico receptor del arte, debieron
de cambiar. Ya no se trataba de darle gusto al comprador oca-
sional, sino de acatar dictados cientificos que exigian exactitudes
casi matematicas. Las reglas del oficio fueron diferentes, de ma-
yor precisién, de menos adorno, de mdés economia en la expresion
formal. La abundancia de gratuitos detalles, el agredado de ele-
mentos plasticos decorativos (telas, arquitectura, paisaje de fon-
do, etc.), carecian ya de objeto. Ahora, bajo el régimen muti-
siano, se trataba de reproducir la verdad absoluta de la ana-
tomia, el verismo boténico, la mas exacta naturalidad del mo-
delo. Estas exigencias debieron crear conceptos y posturas nuevos
ante el oficio del dibujante y el pintor. En apariencia, podria tra-
tarse del nacimiento de diferente estética. Pero en verdad, se tra-
ta de nuevos procedimientos técnicos sin que existan innovaciones
estéticas. Las caracteristicas principales de este lenguaje plastico que
contrasta notoriamente con las formas acartonadas y convenciona-
les de la academia oficial, en la cual toda abundancia fue per-
mitida y todo motivo decorativo aceptado, se resumen en aque-
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lla economia formal, en la poda de elementos plésticos sobran-
tes, en el dibujo preciso, en el color contenido por el limite del
disefio, en los fondos planos o simplemente blancos, con el blanco
del papel y en el espacio sabiamente dominado por el significado
cientifico. En el conjunto mutisiano, el cliente fue uno solo y ese
cliente demanddé tnicamente la verdad biolégica que de hecho
quedaba condicionada a la mds severa precision de las formas

plésticas.

Los dibujantes y pintores de la Expedicién Botanica sub-
estimaron su arte. Guiados, como estaban, por la estética que, an-
tes de la experiencia cientifica, los hizo artesanos del arte conven-
cional al gusto de los clientes eventuales, no conceptuaron artis-
ticamente la obra que concibieron bajo la direccién de Mutis.
Pero el trabajo colectivo, asi sea de manera inconfesada, prepa-
r6 a los artistas para nuevos oficios con técnicas que la estructura
republicana irfa a prohijar a partir de los afios veinte. La ha-
bilidad manual adquirida por el trabajo cientifico capacité, en
efecto, a pintores y dibujantes para servir a las burguesias crio-
llas en ascenso, halagando vanidades mediante la confeccién de
iconografias en miniatura. La miniatura coincide en el fondo con
los mismos principios técnicos del arte botdnico. Igual sentido
de la economia al prescindir de los detalles gratuitos, similar do-
minio del espacio —la hoja de papel es simplemente reemplazada
por el blanco laminado del marfil— y parecidos son también los
problemas cromaticos en las dos expresiones. Un rostro de mujer,
la iconografia del militar pudieron tratarse, en esencia, con el
mismo sentido pladstico con el que fue copiada la flor o la ana-
tomia de la fauna. Por estos aspectos técnicos puede aceptarse
que el arte de la miniatura tuvo su primera experiencia en el
taller plural de la Expedicién Botdnica; pero no fueron sélo los
pintores y dibujantes mutisianos quienes luego trabajaron la pin-
tura antropomérfica sobre marfil.

Las coincidencias técnicas anotadas de ninguna manera quie-
ren decir que la miniatura surgiera como consecuencia natural
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de aquel trabajo documental y cientifico dirigido por Mutis; bas-
te recordar el hecho de que pintores que no pertenecieron al grupo
de la Flora, como Espinosa, figuran como miniaturistas de supe-
rior calidad. La miniatura es el resultado de diferentes condi-
ciones histéricas que determinan distintos rumbos técnicos en el
arte, continuando en el fondo el imperio de la estética tradicional.
Y ello porque la secuencia artistica no depende de circunstancias
subjetivas o de situaciones personales. La Expedicién Boténica, cuan-
do agrupé a dibujantes y pintores, propicié précticas técnicas ante
el modelo natural y habilité a dichos artistas con el fin de que pu-~
diesen interpretar la naturaleza en detalle y observarla sin mo-
dificacién subjetiva. Pero de ninguna manera aquella empresa
cientifica provocd el nacimiento de nuevo arte en cuanto a que
de esa experiencia no pudieron surgir significados hasta entonces
opuestos o desconocidos a los de indole religiosa o iconografica co-
mo eran los usuales. Las variaciones del arte botdnico constituyen
un capitulo técnico y de temas diferentes al tradicional, pero de
todas maneras cefiido a los dictados académicos vigentes en la
colonia. Cuando los artistas que trabajaron en la Flora quedaron
libres del compromiso cientifico, volvieron todos al ejercicio pro-
fesional libre, repitiendo en su pintura los mismos temas y la
misma concepcidn estética que habian utilizado antes de ingre-
sar a la Expedicién Botdnica. De esta manera el testimonio gra-
fico y pictérico que de ellos queda sobre la época que vivieron se
reduce a dos aspectos muy concretos: uno, el relacionado con la
episédica experiencia boténica y el otro relativo al gusto y a las
exigencias de la estética en boga; gusto y exigencia que, cierta-
mente, s6lo expresan la continuidad de las costumbres‘y del pen-
samiento coloniales.

II

¢Fueron conscientes los pintores y dibujantes de las nuevas
condiciones histéricas que principiaban a germinar después de
Boyacd? ¢Qué partido tomaron ante las circunstancias politicas y
sociales que ofrecia la nueva situacién? Aparentemente, y hasta
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donde llega la averiguacién registrada sobre los temas que ofre-
cen las pinturas de la época, sc puede afirmar que, como artistas,
los pintores y dibujantes contempordneos de los sucesos liberta-
rios no supieron ni quisicron poner al servicio del movimiento
independentista o en favor de la metrdpoli, los conocimientos y
la habilidad profesionales. Tn apariencia, existiria la salvedad de
José Marfa Espinosa y la del litégrafo Lozada, algo posterior a
los afios que estudio. Ambos, en realidad, dejaron testimonios gra-
ficos de las luchas politicas en que intervinieron o de las que fue-
ron coincidentes con la vida de ellos y de los personajes principales
de aquel periodo; pero ambos produjeron estos testimonios con
bastante posterioridad a los dichos sucesos.

Pasada la funcién cientifica de la Expedicién Botanica, los
artistas que en clla intervienieron se disgregaron geogréafica, poli-
tica y artisticamente. L.a mayoria, como ya qued6 anotado, vol-
vi6 a la practica pre-mutisiana de artesanos en espera del even-
tual cliente que demandara la pintura de santos o de cuadros de
devocién. Matis, como notoria excepcidén, continudé empecina-
do en la btsqueda botdnica, doblado ahora de cientifico
empirico y de protomédico herborario, no sin practicar tam-
bién la docencia artistica. Pero ninguno, que yo sepa, inclu-
yvendo en este caso al mismo Espinosa, puso el arte ni al servicio
ni en contra de la indepedencia como instrumento de combate o
como medio testimonial. No hubo caricaturas, ni cuadros sati-
ricos ni ilustraciones del bélico acontecer histérico. Los cuadros de
batallas que se conocen fueron pintados por Espinosa durante la
época republicana, pasado ya el periodo de las contiendas con los
cspanioles; fueron una especie de recordatorio, como sus ‘‘Memo-
rias”, de la época juvenil. No obstante, al menos uno de estos
dibujantes fue utilizado por los militares para dibujar planos y
croquis geograficos y disentar fortalezas bélicas; ese artista fue

Dominguez del Castillo de quien trataré después con mas espacio.

Cuando afirmo gue los artistas permanecieron en su condi-

ciéon de profesionales del arte al margen de la situacién historica



Dibujantes v pintores en la  Independencia 221

o de espaldas a los hechos politicos, me refiero al hecho de que
ellos no creyeron necesario ni prudente intervenir en aquella
condicién al servicio de los acontecimientos sucedidos en su con-
torno. Y que, también, estos sucesos fueron de tal indole mar-
ginal a sus vidas que no lograron afectar el comportamiento pro-
fesional de manera notoria; ademas, como el arte con los temas
tradicionales era el Unico medio de supervivencia econémica, mal
podrian los artistas cambiar estos motivos pictdricos sin correr graves
riesgos vitales. Como hombres, sin embargo, como ciudadanos de
un pais en guerra, es evidente que algunos de los artistas si to-
maron partido en favor o en contra de la independendencia. Ca-
sos ecjemplares de esta postura son los de Salvador Rizo y de José
Maria Espinosa quien, constituyendo una singular excepcién, di-
bujé el apunte que recucrda el dramético momento en que eran
quintados los presos politicos de Popayan entre los cuales se en-

contraba el mismo pintor.

Otros artistas, como es el caso de los Figueroas y en parti-
cular el de Pedro José, jefe de la familia de ese apellido, parece
gue hubiesen ignorado el conflicto con los espafioles. En ninguna
forma intervinieron en los sucesos y ninglin testimonio dejaron
sobre dicha situacién, hasta el extremo de que, si por su arte hu-
biese sido, la historia no habria podido recoger documento alguno
sobre la contienda libertaria. M4as tarde, cnando el sol del triunfo
consolida definitivamente la estructura republicana, principian a
surgir pinturas recordatorias y alegéricas de marcada ingenuidad
y timidez y es anotable ¢l profuso, acartonado y lisonjero arte ico-
nogréafico concebido para halagar a victoriosos generales y gober-
nantes. De esta época son los retratos de Bolivar pintados por los
Figueroas y la valiosa iconografia précera de Espinosa. Vale in-
sistir, no obstante, que junto con esta producciéon patridtica con-
tinta la hagiografia y la pintura devota con intensidad no me-
nor a la que tuvo durante el dltimo tercio del siglo XVIIL

Es oportuno recordar, como prucha de la anterior afirmacién,
gue el taller de los Figueroas, ¢l més activo entre sus contem-
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poréneos, junto con las mas conocidas muestras de arte ingenuo,
de calidades cambiantes, pero de evidente atractivo plastico pri-
mitivista, dejé multiples ejemplos de arte devoto y de retratos tra-
dicionales. Entre las dos expresiones que acabo de apuntar estd
la encantadora serie de monjas inesinas que José Miguel Figue-
roa, hijo de Pedro José, pintara para el convento de las religiosas.
Son retratos de monjas muertas que, por el colorido y la arbitra-
ria composicion, por el timido dibujo de las pélidas efigies, ofre-
cen anticipadas semejanzas con el arte “pop” de moderna pero ya
menguante modalidad (4).

III

La independencia, si se consideran las circunstancias cultura-
les anotadas, aparece como fenémeno que no logré afectar el nor-
mal transcurrir de la vida neogranadina. Las ciudades se vestian
de fiesta para recibir al triunfador de turno, llamérase é Morillo
o Bolivar. Durante el tiempo en que los ejéreitos combatientes per-
manecian ausentes, alejados del ntcleo urbano, las gentes conti-
nuaban en las actividades cotidianas sin mayores cambios en las
costumbres. Las zonas rurales tampoco sufrieron de manera grave
los desastres de la guerra, salvo aquellas regiones que fucron teatro
transitorio de los acontecimientos. El pals cumplia rcligiosamente
con los hébitos antafieros. La burocracia devengaba, los
comerciantes traficaban y amasaban fortuna, los artecsanos la-

(4) Estos retratos de las religiosas inesinas difuntas fueron expuestos por
primera vez en la sala de la Biblioteca Luis-Angel Arango, del Banco
de la Republica, en Bogoti, en la extraordinaria exposicién sobre arte
religioso en la Nueva Granada, seleccionada por el Arqg. Carlos Arbeldez
Camacho y el critico Francfsco Gil Tovar. El tema de monjas muertas,
con ramos y coronas de flores, no fue invencién del artista sino exi-
gencia del convento para seguir la tradicion de la casa religiosa. De
José Miguel Figueroa dice lo siguiente el catdlogo de la referida. ex-
posicién, preparado por Arbeldez Camacho: ‘‘Nacié6 a comienzos del Si-
glo XIX, hijo del pintor Pedro José Figueroa, cuya ruta continué en
materia de modos, férmulas y géneros. Buscé un realismo que no puede
abandonar la ingenuidad y el acartonamiento que tanto simpatizan hoy al
«pop-art», No fue en los Figueroas, sin embargo, una actitud estética,
sino una situacién de neoprimitivismo forzado por la impericia en
el color que conduce a un candor atractivo. Murié en 1874". (Con-
greso Eucaristico, 1968, sin paginacion).
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boraban en sus talleres de orfebres, de sastres, de ebanistas y los
pintores cumplian los pequefios compromisos adquiridos con igle-
sias y conventos. Los terratenientes viajaban a sus haciendas,
trafan de ellas las remesas semanales, explotaban las minas, vi-
gilaban sus ganados, ejercian el duro paternalismo con las castas y
continuaban con la institucién esclavista y de siervos indios como
era usual en la colonia. Y todos a una se quejaban, a regafa-
dientes, por el rigor de los impuestos y gravdmenes.

Los criollos ricos, los terratenientes neogranadinos hacian po-
litica. La politica versaba sobre aquellos gravdmenes y era diri-
gida contra los funcionarios coloniales. En el fondo, la guerra que
transcurrfa al norte o en el oriente sostenida por la juventud re-
belde, era tema tratado en concilidbulos urbanos como si fuese pro-
blema de vecinos, ajeno a la sede doméstica o cuestiones de ocurren-
cia remota que de cuando' en cuanto agitaba el correo de las brujas.
Pero, salvo las ocasiones en que la ola bélica llegaba hasta
los propios lares, rozando la vida doméstica, la disputa continuaba
en el terreno de los comentarios y de las glosas o era expresién
nocturna de pasquines esquineros o motivo de disputas suscitadas
durante los dias de mercado.

Este acontecer normal de las ciudades y de los campos, sufrié
algunas interrupciones graves, tanto més dramadticas cuanto me-
nos esperadas. Una de ellas fue la llegada de Morillo y el esta-
blecimiento del régimen del terror. En particular Santafé de Bo-
gotd fue sorprendida por el vengativo gobierno del Pacificador.
Habiéndolo recibido con aclamaciones y lisonjeras muestras de
acatamiento, resulté que el enviado metropolitano hiri6 de muer-
te a las familias de mayor significacién econdmica y social cuan-
do llevo al patibulo a sus més ilustres representantes. Ni la es-
tirpe, ni la posicién social, ni los conocimientos, ni las amistades,
ni la capacidad econdmica (valores todos aunados en la misma
clase) sirvieron de excusa. Fue la ruptura absurda del sistema en
que se fundaba la colectividad neogranadina. El rompimiento
brusco y torpe de las estructuras sociales y la intromisién de pe-
ligrosos criterios contra la tradicional composicién del pais fue,
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en resumen, el resultado de la politica de patibulos impuesta por
Morillo. Si las cabezas de insospechados abolengos y de los mas
afiejos principios cristianos, si los poseedores de la tierra y los
usufructuarios del comercio eran condenados a muerte, evidente
surgia el peligro para toda la estructura del Estado. Morillo ofen-
di6 la composicién sacratizada de la colectividad e irrumpié con
feroz e inapeclable gestién en la quieta vida colonial. Si por temor
someti6 a muchos, por reaccién contra aquella politica fueron
mas los hombres que optaron por los principios que a la postre
irfan a resultar vencedores en la contienda que iniciaron los “li-
berales” contra los ‘“‘chapetones” y “godos” en 1810.

Después de 1819, cuando Bolivar entré solitario y desprecia-
tivo a Bogotd, un poco de espaldas a los acomodaticios prepara-
tivos de recibimiento, se iniciaron los gobiernos republicanos y las
enconadas luchas politicas. Pero las estructuras econdmicas y so-
ciales, el cuerpo de leyes indianas inclusive, la tenencia de tie-
rras, no sufrieron modificaciones substanciales. Acaso la lenta mo-
vilidad social surgida como consecuencia de la guerra y fomen-
tada por los premios y adehalas que demandaron los oficiales y sol-
dados de las huestes libertadoras, fue el hecho social més im-
portantc e inmediato. No es raro entonces, que el haz de la cul-
tura continuase sin modificaciones durante luengos afios poste-
riores a 1810. Los hdbitos cotidianos, la religién, las idcas sociales,
los conceptos estéticos persistiecron incélumes.

La cultura no cambia por razones politicas. La guerra liber-
tadora no pudo afectarla de inmediato ni agricté sus bhases tra-
dicionales. Las condiciones histéricas de las dos primeras décadas
del siglo XIX no ejercieron fuerza suficiente como para determi-
nar nuevas presencias o innovaciones en el acervo cultural. La
cultura es larga, constante, coercitiva accidn de fuerzas colectivas
transmitidas tradicionalmente y, aungue modificables por la vo-
luntad de los hombres, no varia los efectos de su presencia ni abre
otros cauccs por el solo motivo de la volubilidad politica. Por esta
razén resulta excesivo afirmar que después de 1810 el arte re-
gistra camhios conceptuales en la Nucva Granada.
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Es asi como se explica que los artistas continuasen ocupados
en las tareas tradicionales. Iconografias, hagiografias, artesanfas
religiosas y suntuarias fueron sus temas y la materia de su oficio
antes y depués de la guerra. Inclusive durante la contienda, mien-
tras la accién bélica transcurria distante de las ciudades, alejada
de los pueblos y fuera de las villas, dibujantes y pintores persis-
tieron en el trabajo a destajo para conventos e iglesias o para va-
nidosos personajes que va principiaban a olvidar las casacas ci-
viles para vestir uniformes con adamares patridticos. Por ello la
iconografia de préceres, tema cada vez méas frecuenle a partir de
1819, no puede considerarse como renovaciéon del arte y, menos
aun, como concepto estético de novisimo significado. Los artistas
con los temas no hicieron otra cosa que mudar de vestido como
los personajes de la vida real; pero persistieron en el mismo con-
tenido tradicional e igual fue el significado de estirpe colonial.

v

No es de extrafiar que no haya cxistido la “emancipacién
pictérica”. En cambio parece natural el comportamiento, aparen-
temente veleidoso, de los artistas ante la situacién politica. FEse
es ¢l caso, por ejemplo, de Anselmo Garcia de Tejada (1785-1858)
quien. en defensa del cargo que desempefiaba como grabador de
la Casa de la Moneda, unas veces memorializa para demostrar
su lealtad a los representantes del Rey y otras se somete a la auto-
ridad republicana, con la anotacién de que en ambas ocasiones
cs oildo ¥y mantenido en el oficio. En 1810 abogé ante las autori-
dades patriotas, sin mencionar las convicciones politicas que siem-
pre tuvo, pero resaltando los conocimientos y la experiencia que
posefa en las artes: “Los documentos que tengo presentados cn
esta Suprema Junta no pueden en el dia servir a otro objeto que
a la calificacién de mi aptitud para grabador de la Casa de la
Moneda en esta capital, en virtud de los conocimientos de pin-
tura ¥y grabado que he adquirido venciendo las insuperables di-
ficultades que la falta de oido me oponia. Siento grandemente

que esle inculpable defecto estreche los deseos que tengo de ser



226 Eugenio Barney Cabrera

atil a mi patria tan solo a la profesién que he abrazado; pero los
més que medianos conocimientos que en ella posco podrin ser
extensivos a algunos de mis compatriotas y ttiles al erario pu-
blico, si vuestra excelencia, como lo suplico, me concede la gracia
que quizds por muy pecquefia me habfa creido digno la Junta
Central en su orden de 7 de enero uliimo que tengo manifes-
tado”. (5). En 1816 no tiene porque ocultar su parcialidad poli-
tica cuando se dirige a las autoridades ecspafiolas que acaban de
establecer el régimen del terror: “Bien hubiera yo querido tomar
las armas... para contribuir més activamente al servicio de V.M. y a
las glorias inmortales de que se ha coronado la Nacién, pero con-
tinuando privado del sentido del oido, tuve al menos la satis-
faccién, de ver a mi menor hermano D. Andrés Garcia del Cas-
tillo, sosteniendo desde el principio la mejor de todas las causas
en calidad de capitdn del regimicnto de Caballerfa de Borbén,
cuando apenas contaba éste la edad de 19 afios” (6). Camilo
Torres primero y Morillo después aceptaron las peticiones de Gar-
cla de Tejada y a partir de 1819 continué el grabador como fun-
cionario del Estado en la misma Casa de Moneda. El artista fue
fiel a los principios realistas, siendo solo aparentes las veleidades
politicas. Obsérvese, en efecto, que Garcia de Tejada, pese a las
ingenuas razones que alega, es honesto cuando expone ante la
Junta Suprema, pues solo menciona sus habilidades artisticas y
la expcriencia como grabador; en el mensaje a Morillo, en cam-
bio, no sin razén considera que la adhesién a la causa realista, de
la cual es parcial, constituye el argumecnto potisimo para defen-
der su canongia. I’n cada caso utiliza razones oportunas, sin caer
en contradiccién politica. Defender el empleo, Unico medio eco-
ndémico que tiene para sobrevivir, fue su principal afan vital. Como
cspecialista de una profesién, como técnico grabador se puso al
servicio del gobierno sin que le importasen las vicisitudes pro-
pias de la época.

Casos semejantes ocurricron con otros colegas de Garcia de

Tejada y, en gencral con todos los artistas contemporéneos siuyos

(5} Giraldo Jaramillo, 1959, pédg. 118.
(6) Cit. de Giraldo Jaramillo, 1959, pag. 117.
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El tnico testimonio que como pintores dejaron fue el de la
entrega sumisa, artesanal y, en ocasiones, fervorosa a la ejecucién
de un arte sujeto siempre al gusto de los clientes y a la herencia
cultural de la colonia. Es asi como todos ellos pintan retratos y
cuadros religiosos. El ejemplo mds sobresaliente a este respecto
acaso sea el de Pedro José Figueroa (18%6) mayordomo de
fabrica de la iglesia de las Nieves de Bogotd. En 1819, después
del triunfo de Boyacd, cae en la aparente ingenuidad politica de
informar a las autoridades republicanas sobre la suerte que co-
rri6 un retrato de Fernando VII pintado por él segin érdenes de
un oidor y que luego borré “temeroso de alguna desgracia, por la
espantosa anarquia en que nos vimos’. Las autoridades republi-
canas —hecho que tampoco debe causar sorpresa— le ordenan que
entragara el retrato “o los sesenta pesos que por él se le paga-
ron”, pero el pintor responde que no le es posible devolver el dine-
ro por la suma pobreza en que vive y que, en consccuencia, le
den plazo para pintar nuevamente el busto del rey (7). Este epi-
sodio demuestra, entre otras cosas secundarias, que el pintor, co-
mo la mayoria de sus contempordneos, no tuvo consciencia del
cambio que principiaba a ocurrir con motivo de la indepeden-
cia y que este hecho histérico no afecté la vida de la Nueva Gra-
nada sino de manera superficial.

De Pedro José Figueroa se conservan varios cuadros religiosos
como son el de la Santisima Trinidad, la Imagen de Nuestra
Sefiora de la Pefia y otros. También Figueroa pintd retratos de
arzobispos y candnigos y uno del almirante Brién, ademas de
las cfigies de Bolivar que luego repitieron, al parecer, sus hijos.
Pero este tema iconogréfico del précer solo refleja, como ya quedd
apuntado, que la secuencia de la estética colonial continué con
simples cambios de ropajes, simbolos y alegorias.

La postura y la parcialidad politica como ciudadanos es
notable en diferentes artistas de la indepedendencia. El caso més

(7) Cit. de Giraldo Jaramillo, 1948, pég. 108.
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notorto dentro de la ndmina mutisiana, es el de Salvador Rizo
(1762-1816) director que fue de la escucla de dibujo fundada por
Mutis. Rizo, después de intervenir como militar en la campafia li-
bertaria, fue fusilado el 12 dec octubre de 1816. Salvo su enco-
miable labor docente y administritiva durante la existencia de
la Expediciéon Botdnica y sus dibujos cientificos en esa empresa,
tampoco Rizo deja lestimonio sobre la lucha politica. Igual es el
caso del mejor pintor de flores, Francisco Javier Matis (Guaduas
1763-1851) (8), quien liquidada la Expedicién de Mutis, ingre-
s6 como soldado de la contienda emancipadora y luego volvié a
Santa Fé¢ donde murid octogenario y paupérrimo. Su obra ar-
tistica se¢ reduce a la produccién documental cientifica y a la en-
sefianza del dibujo. Tampoco para él hubo cambios bruscos ni
sismos revolucionarios que inquictasen su espiritu inspirdndole

temas testimoniales sobre aquellos sucesos.

Pio Dominguez del Castillo (1780-1861), teniente coronel de
las fuerzas libertadoras, como ingeniero y cosmoigrafo levanté pla-
nos, fortificé plazas y presté diferenies servicios técnicos; pero co-
mo pintor, de habilidad algo mds que mediana, solo dejé6 minia-
turas de préceres concebidos después de la contienda. En esta ico-
nografia y en aquellos marfiles, todos pintados cuando avanza-
ba ¢l siglo hacia las reformas republicanas de la cuarta década.
signié fiel a la cadena tradicional de una mnacicnte burguesia
criolla que volvia los ojos afiorantes hacia las fastuosidades corte-
sanas del virreinato. De Dominguez del Castillo se conserva el re-
trato de la “Cebollino”, Maria de los Remedios Aguilar, cantante
v actriz teatral, pintado segin el concepto estético en boga pero
significativo del hecho histérico apuntado reiteradamente: la vi-
da neogranadina no sufrié impactos perceptibles por los contempo-
rdncos, pese a las veleidades politicas y a los cambios administra-

tivos de que fucron actores. Como lo anota con justicia Nieto

(8) Uso la ortografia del apellido y la fecha de mnacimiento propuestas vy
defendidas por el padre Lorenzo Uribe de manera convincente, opo-
niéndose en esto a otros autores que, como Giralde Jaramillo, repiten
el afio de 1774 como el de nacimiento del artista y la ortografia con z
del apellido. (Uribe. 1953, pag. 8).
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Arteta, “los grupos econémicos que, formados cn la Colonia y a
su amparo, continuaron durante la indepedendencia: los comer-
ciantes y los artesanos por un lado vy los latifundistas y las co-
munidades por el otro”, de mancra que “justamente cra esa mis-
ma economia (la colonial) la que les habia permitido prolongar y

conservar su desesperante hegemonia social” (9).

También es ejemplar el caso de Pablo Antonio Garcfa (1741~
1814), uno de los primeros pintores contratados en la Flora de
Bogotd, quicn al scrvicio del arzobispo Caballero y Géngora pin-
to cuadros religiosos y, a camblo de alguna pintura propia, re-
¢ibié del arzobispo una Venus posiblemente de Carracci que fue
borrada del cuello hacia abajo “dejando solo la cabeza porque ¢l
desnudo le parecia indecente” (10). Ni los sucesos de los comu-
neros que alcanzd a conocer ni los posteriores de la lucha eman-
cipadora le interesaron a Garcia en forma alguna como pintor
o como hombre.

Pablo Caballero, cartagenero, renuncié al trabajo que le ofr.-
ci6 Mutis en la Ilora por considerarlo indigno de su arte y de sn
personalidad de artista; mds tarde, ingresa al cuerpo de pardos en
su nativa ciudad v luego se dedica a pintar obras religiosas y al-

gunos retratos.

De los pintores contratados en Quito y en el sur de la Nueva
Granada por Mutis, solo se sabe que IFrancisco Escobar Villaroel
“sufrié un afio de prision por sus ideas patriotas en 1816 y murié
poco después en Bogotd” (11), v Mariano Hinojosa, quien tam-
también vivié en Bogotd. y prests servicios en las huestes emanci-

padoras.

Joaquin Santibéanez, caleno, probablemente nacido en 1789,
“sirvié a la Republica en la guerra magna, al menos después de

Boyacd. Murid de unos setenta y cinco afios” (12). Santibariez.

(9) Nieto Arteta, 1949, pég. 46.

{10) Cit. de Giraldo Jaramillo, 1948, pag. 85.
(11) Giraldo Jaramillo, 1948, pag. 98.

(12) Arboleda, 1962, pag. 409.
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también conocido con el nombre de Jaime, acaso por confusién
con su progenitor Jaime Antonio Martinez de Santibdfiez, quien
fue procurador general de Cartago, fue autor, segin noticia de
don Gustavo Arboleda, entre otras de las siguientes obras: El lien-
zo, pintado para la capilla del cementerio de Buga, que represen-
ta “con tal naturalidad el Calvario, que las golondrinas preten-
den posarse en los drboles” (13); un bosquejo del monte de San
Bernardo, una alegoria de la América libre, un retrato de Cris-
tébal Colén, uno de “Bolivar, hecho en 1821, directamente del
original, y otro del franciscano José Ignacio QOrtiz’. Como lo
recuerdo en otra parte, Santibafiez trabajaba en Cali en 1849
“porque de él se conservan algunas obras en esa ciudad como el
retrato de José Vdsquez Cdrdoba, pintado en 1849, que pertenece
a la coleccion de don Luis Vdasquez Valencia” (14).

IEl simpdtico personaje Justo Pastor Lozada, pintor que al-
canzd a servir en la Expedicién Botdnica y luego sobresalié como
litografo y dibujante, figura como el primer artista francamente
comprometido en actividades politicas en los primeros decenios
de la Republica. Actor, musico, maestro de matemaéticas y de fi-
losofia y comerciante de confituras, lanza su candidatura a la
Presidencia de la nacién y muere en la mdés absoluta pobreza.
De su actividad artistica quedan un retrato de Sdmano pintado en
1885, otro de Santander y una imagen de San Cristébal. En 1854
fue retenido y llevado a pie hasta Facatativd, siendo anciano,
acusado de distribuir estampas “constitucionales”. Este es el pri-
mer caso de un pintor que pone al servicio de sus convicciones
politicas el arte que practica.

En 1834 se registra la primera caricatura politica firmada
por José Maria Nufiez, cartagenero. Iis un grabado, basado en el
dibujo de Ntfiez y destinado a combatir al general Santander.
Ya, entonces, por esas fcchas, las contiendas politicas, las luchas
fratricidas, las emulaciones entre los caudillos surgidos de la In-

(13) Arboleda, 1962, pédg. 409.
{14) Barney, 1967, pag. 105.
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dependencia, principiaban a servirse de las artes grificas. Con an-
terioridad el grabado solo fue utilizado para asuntos religiosos Y,
er: un caso, para ilustrar cuestiones cientificas como lo recuerda
Giraldo Jaramillo (15). La caricatura entra por primcra vez en la
historia del arte en Colombia a servir de arma politica junto con
el pasquin y el periodiquillo de provincia, impresos ambos de lar-
ga y activisima vida en la historia nacional.

\7

El arte de la pintura y del dibujo, a partir de las tltimas
décadas del siglo XVIIT hasta el primer tercio de la siguiente cen-
turia, como fuente primaria de la independencia, demuesira, en
resumen, que no hubo ni pudo haber renovacidn estética moti-
vada por la Emancipacién. Es falsa, entonces, o infundada la
pretendida “emancipacién pictérica”. Hubo si variaciones adje-
tivas de indole formal y técnica de acuerdo con las cventuales
exigencias del oficio y, en el caso de los pintores mutisianos, se
introdujo por primera vez una nueva experiencia laboral fijando
vinculos salariales permanentes, pero sin posteriores consecuencias
précticas.

Miés tarde cuando la reptblica principia a consolidarse, se po-
ne en uso la miniatura, sin que se modifiquen las normas esté-
ticas ni haya conceptos, por lo tanlo, innovadores del arte. Es
el trabajo de nuevas técnicas, de expresiones formales que respon-
den a las exigencias narcisistas de las burguesias dominantes. Des-
pués adviene el cuadro de caballete, el retrato doctoral, indicativo
de la posicién definitivamente dirigente y clasista de aquellas

(15) Giraldo Jaramillo, 1959, pdg. 114 s. Es un grabado de 1802, destinado a

ilustrar ‘‘un curioso e interesante folleto”, hov rara joya bibliografica,
«Origen y descubrimiento de la Viccina» publicado en Bogotd en el
afio citado”. (Ob. cit. pag. 114). Este grabado, segin el mismo autor,

“tiene el mérito de ser el primer grabado de tema no religioso hecho en-
tre nosotros”; y luego agrega que ‘‘en el mismo folleto publicaron otros
dos grabados alusivos a la vacuna, uno de los c.ales representa una
vaca, curioso y merecido homenaje al animal que hizo posible la pre-
paracién del virus”. (Ob. cit. pag. 115).
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burcguesias y del imperio académico, imitativo y presuntuoso.
Pcro este ¢s problema relacionado con otra época diferente a la

del periodo emancipador.

Los artistas, durante el perfodo que he glosado en este ar-
ticulo, permanccieron pues inactivos ante los sucesos emancipa-
dores. Y, ciertarmente, en esta postura negativa como profesionales
del arte se difcrencian de los hombres de letras, abogados, pro-
fesores, etc., y de los comerciantes neogranadinos quienes idearon
toda suerte de pasquines y hojas de propaganda, publicaron
libelos y folletos y elevaron memoriales en contra de Espafia o a
favor de la metrépoli, scgin el partido que hubiesen tomado o la
voluvilidad, por cierto muy frecuente, de las inclinaciones poli-
ticas. El periodismo proliferé en aquella época y es vastisima la
literautra politica que entonces se produjo. Pero ese periodismio v
esta literatura no utilizaron ni pidieron la asesoria o la colabo-
racion grafica o ilustrativa que hubiera podido emanar decl oficio
artistico. Quizds las diferentes fuentes de ingresos econdmicos, ex-
pliquen la circunstancia anotada. Los artistas devengaban exclu-
sivamente del trabajo contratado con iglesias y conventos y esta-
ban sujetos al cliente poderoso, al burdcrata y al gobernante que
buscaba en él no al creador propiamente dicho, sino al artesano
hébil que reprodujera lisonjeramente el rostro satisfecho de los
hombres. Los lctrados en cambio, corrieron menos riesgos eco-
némicos cuando se comprometicron en la lucha politica; o, mejor
atin, al comprometerse en ella, defendian precisamente la po-
sicién social y cconémica de que disfrantaban y que, dadas las
vicisitudes de la época, corrian el peligro de perder.

En resumen, las artes plasticas no pudieron ser instrumento
de lucha politica porque ¢l concepto que de ellas tenian los con-
tempordneos de la Independencia, era casi igual a la que poselan
de las artesanias: asi como otro artesano, cualquiera que él fuese.
en ningin momento pudo pensar en poner sus instrumentos d-
trabajo al servicio de la contienda emancipadora, tampoco al pin-
tor vy al dibujante se les podia exigir comportamiento diferente.

Zapateros. ebanistas, sastres, plaleros. orfebres. herreros ocupaban
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practicamente la misma posicion social que los pintores y dibu-
jantes. Todos a una trabajando con las manos, quedaban redu-
cidos al mismo “status”. Solo como ciudadanos, como hombres,
olvidado ya el oficio, pudieron ingresar en los ejércitos e inter-

venir en la contienda politica.

[.a cmancipacion fue obra inicial de letrados y empresa de
juventudes insatisfechas. Los artistas intervinieron en ella como
hombres, pero permanecieron ajenos a la politica como pintores.
Y como artistas, si dieron testimonio alguno, este se¢ se refiere a Ja
continuidad natural del accrvo cultural que venia rigiendo desde
la Colonia. Y al lento, contradictorio y muchas veces crucnto avan-
ce hacia el pensamiento republicano que entraria en plena vi-
gencia desde mediados del siglo XIX. cuando ciertamente este

siglo se inaugura en Colombia.
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