Hernando Caro Guillermo Uribe Holguin

Mendoza
Compositor Colombiano

La figura de Guillermo Uribe Holguin llena todo un periodo
—posiblemente ¢l mas importante hasta el momento— de la his-
toria musical de Colombia. En efecto, luego de la maravillosa flora-
cion de la época colonial (ampliamente descrita en la obra del
Padre Perdomo Escobar, a la que remitimos a los interesados), la
musica “culta” pasé en nuestro pafs por un largo periodo de fran-
va decadencia. Por razones harto conocidas, la guerra de Inde-
pendencia, las contiendas civiles, las precarias condiciones de la
Republica recién nacida, el nivel cultural del pais sufrié un des-
censo considerable. En el campo musical apenas si pueden nom-
brarse algunos musicos, bastantec dotados pero insuficientemente
preparados, que mantuvieron el cultivo de este arte entre nos-
otros, en la medida de sus posibilidades. (Para este periodo remiti-
mos nuevamente a Perdomo Escobar).

En la segunda mitad del siglo pasado el stbdito britdnico
Henry Price y, sobre todo, su hijo, Jorge W. (fundador de Ia
Academia Nacional de Musica) se esforzaron por elevar el nivel
musical de Bogotd y poner las bases de una educacién en este
campo.

Corresponderia, sin embargo, a Uribe Holguin, dar el vuelco
definitivo y sentar los fundamentos de un verdadero renacimien-
to de la musica en Colombia.

Surgido del ambiente ‘“provinciano” de Bogotd y de la Aca-
demia, Uribe completa sus estudios en uno de los més importantes
centros del mundo, la Schela Cantorum dirigida por D’Indy en
Paris.

Vuelto al pais en 1910, funda el Conservatorio Nacional de
Musica y transforma por completo el medio. En vez de una mo-
desta escuela tenemos un Conservatorio. En vez de “pot-pourries”
de d4peras de moda, ejecutados por sefioritas y caballeros de la
alta sociedad, comienzan a oirse las partituras de los grandes maes-
tros, desde Bach y Rameau hasta Ravel y Debussy. En un pala-
bra. don Guillermo crea, a través de su labor de divulgacién, de



118 Hernando Caro Mendoza

la cétedra, de la direccién del Conservatorio y de su obra original.
toda la alicion y la practica profesional de la gran musica que
existe en el pafs.

Afortunadamente han surgido posteriormente figuras de alto
valor en nucstro medio: instcumentistas, cantantes. profesores ¥
compositores; sin embargo, es indiscutible que esta halagiiefia rea-
iidad presente s6lo ha sido posible porque Guillermo Uribe Hol-
cuin abrié el camino.

Kn las lincas que siguen se tratarda de ofrecer una vision
sintética de la vida y obra de] primer compositor colombiano.
de quien en este afio de 1970 se celebra el nonagésimo aniver-

sario.

LA VIDA.
Nace don Guillermo Uribe Holguin el 17 de Marzo de 1880

en el ambiente patriarcal del Bogota de la época. Sus padres, don
Guillermo  Uribe, begotano, v dofta Mercedes Holguin. calena.
formaban una familia tipica de la alta sociedad del medio, culta.
de buenas mancras y que gozaba de una desahogada posicién
ceonémica que. por lo dernds, conservara el compositor durante
toda su vida.

Desde temprana edad revela decidida aficion por la misica.
que cultiva, sin embargo, en un plano absolutamente familiar v a
un nivel obviamente elemental (pianista de salén y “musico de
oido”, como lo recuerda él mismo con su autobiografia) durante
muchos afios.

Por otra parte, su formacion humanistica —como la de los
jovenes de su clase y generacion— fue la tradicional del medio.
Fscuela primaria, con la célebre Hermana Himelda en el Colegio
de las Hermanas de Ja Caridad. Bachillerato en el Colegio Menor
del Rosario, mas tarde Colegio Colon (en donde tuvo como maces-
iro a don Victor Mallarino, figura sefiera de la educacion colom-
hiana, pariente suyo) y otros conocidos planteles.

No obstante. paralclamente a sus estudios ordinarios —plan-

teados como fundamentales para su futura carrera— no se des-
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cuidd la educacion musical del nifio. Desde 1890 habia iniciado lec-
ciones mas o menos formales de violin —que seria luego su ins-
trumento fundamental— y al aflo siguiente da ¢l paso que, a la
larga, seria definitivo: ingresa en ¢l primer institulo musical de
Bogotd, la “Academia Nacional de Miusica”. “Temblé de emocion
cuando con mi padre subi la escalera del local ocupado por la
Academia para hacer sentar mi matricula”. escribe el compositor.
v agrega adelante. con su punta de ironia: “Puestas las firmas
de padre e hijo al pie de la malricula, regresaron a casa,. satisfe-
cho el chico de haber scllado su pacto con la institucién que lo

haria musico indelectiblemente™.

LA ACADEMIA

Las relaciones. bastante tormentosas del joven Uribe con la
Academia Nacional de Musica, han sido estudiadas en forma in-
dudablementie parcial por diversos historiadores, incluyendo al
propio compositor. No es el caso aqui de analizarlas en detalle, Bas-
ten unas someras indicaciones.

La Academia Nacional de Musica habfa sido fundada ¢l 31
de Enero de 1882. Constituia el resultado de los tesoneros cs-
fuerzos de Don Jorge W. Price, entusiasta aficionado, quien logré
crear la mejor escuela de misica con que conté Bogotd en la
época. No es necesario insistir en las multiples dificultades de 1a]
labor mi en sus obvias limitaciones.

Uribe ingresa en la Academia al curso de violin de Ricardo
Figueroa ¥ posteriormente al de armonia con Santos Cifuentes.
Todos sus cstudios los adelanta  brillantemente vy pronto ocupa
una cétedra de violin en el mismo instituto, a los catorce afios!

Sin embargo. “la envidiable posiciéon del wuchacho en la
Academia™, segin sus propias palabras. “se vino abajo muy pronio”.
Las causas, como se indicé fucron complejas: sus clases particula-
res con el violinista Narciso Garay, enemigo de la escuela: su
oposiciéon a métodos atrasados y rudimentarios; esa fuerte persona-
lidad. que lo ha acompafiado a lo largo de toda su vida.

El resultado fue que Uribe abandoné la Academia. rehusando

el grado.
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ANOS INTERMEDIOS

Los afios que siguen cn la vida del compositor estdn marca-
dos por la indecision y la busqueda. Terminado su bachillerato.
ingresa en la Escuela de Ingenierfa, pero tiene que abandonar
pronto los estudios, por prescripcion médica. Entra entonces como
empleado al Banco de Colombia y al poco tiempo se separa de la
institucion para dedicarse a negocios particulares. En ellos obtiene
diversa fortuna (fdbrica de cigarrillos en Tunja, viajes a lomo
de mula por las brefias de Santander y los Llanos orientales) has-
la que se decide su primer viaje al exterior, a los Estados Uni-
dos.

En el aspecto musical, el joven continua sus estudios como
autodidacta y practica intensamentc la miisica de cédmara, cspe-
cialmente con e] pianistas Carlos Umana y el chelista Antonio Fi-
sueroa. Sin embargo, la pobreza del medio limitaba su actividad
y la de sus amigos, como él mismo lo recuerda, a la de musicos
de salbm y de veladas de caridad.

NUEVA YORK

La primera salida de Uribe Holguin al exterior tuvo como
meta la ciudad de Nueva York. Alli, aunque sus actividades mu-
sicales fueron inciertas y bastante desorientadas (transcripciones
de musica popular y otras semejantes) por el natural contraste
entre un medio muy desarrollado y su rudimentaria educacion de
“amateur”, tuvo oportunidad de entrar por primera vez en con-
taclo con un gran ambiente musical. Entre los grandes eventos que
pudo apreciar sc¢ cuenlan un ciclo Wagner por la compaiiia del
tcatro de Beyreuth y otro de los poemas sinfénicos de Richard
Strauss dirigidos por el compositor.

Incapaz, por el momento, de abrirse campo cn el medio es-
tadinense y solicitado por apremios familiares (grave enfermedad
de su padre) regresa Uribe a Colombia en 1901.

DE NUEVO EN LA ACADEMIA

El ambiente musical en el pais era mas pobre que nunca. La
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Academia Nacional permanecia cerrada desde antes de la guerra

civil (“de los mil dias™).

Uribe, con algunos amigos entusiastas, consiguié la reapertura
bajo la direccion del pianista Honorio Alarcén. Sin embargo, las
ocupaciones de este tltimo hicieron caer el peso de la responsabili-
dad sobre todo en su discipulo Andrés Martinez Montoya y en el
propio Uribe Holguin. Este desempefié en el instituto cadtedras de
soifeo v violin y, sobre todo, emprendié la magna obra de formar
una orquesta del plantel. Con unos pocos instrumentos deteriora-
dos en parte residuos de bandas militares, y contando con instru-
mentistas bhisofios, por decir lo menos, emprendié Uribe la im-
ponderable labor. “Sentado al piano —escribirda afios mas tarde
el maestro— grupo por grupo, casi individualmente, les hacia es-
tudiar compds por compds, nota por nota, la musica de cada obra
v luego, batuta en mano, enderezaba el conjunto”.

Esta agrupacion, tan laboriosamente formada, ofrecié un cé-
lebre concierto, el § de Diciembre de 1905, que vino a salvar una
de las frecuentes crisis de la Academia y, de paso, a abrir a Uribe
la continuacién de su carrera. En cfecto, el éxito de la presenta-
ciom v la corriente de simpatia que cred a la institucién solucioné
por ¢l momento sus dificultades y, en palabras del propio maes-
iro: “creo deberle a cse concierto la idea del General Reyes de

enviarme a Furopa a que completara mi educacién artistica”.

PARIS

En efecto, en 1907, el gobierno del General Reyes envia a
Uribe a Europa. Recién legado a Paris ingresa a Ja Schola
Cantorum a la clase de violin de Armand Parent ¥y a la de
composicion del director v pontifice maximo de la institucion,
Vincent D’Indy. El noble y controvertido maestro, discipulo v
continuador de la obra de GCésar Franck, serda el idolo y ordculo
del maestro colombiano hasta el momento presente. Con D’Indy
realiza Urtbe sus estudios de composicion en forma integral, con
el méximo aprovechamiento. En cursos sucesivos obtiene merito-
rios premios, pero el consagratario Jo ohtiene en el dedicado a
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la sonata. Es bien conocida la anéedota que recuerda cdmo D'indy.
haciendo excepcidn a su costumbre. felicitd al compositor por su
trabajo, antes del concurso, ¢ impuso su cjecucién en la audicidn
correspondiente. Esta obra, Sonata para Violin y Piang (Op. 7), Ja
pritmera obra editada del macsiro (Ed. Alphonse Leduc Paris)
fue ejecutada primeramente por Mlle. Veluard v Mr. Desabres
v posleriormente por los violinistas Fermin Touche y Gabricl
Willaume y los pianistas, hoy legendarios. Blanche Selva v Ri-
cardo Viiles. Esta obra es, ain hoy. a sesenta afios de distancia.
una de las mds hermosas no solo del compositor sino de toda
la musica “culta” colombiana.

La actividad del colombiano en Paris, centrada en el grupo
de la *“Schola”, al que defiende incluso en una virulenta polé-
mica periodistica conira los criticos Jean Marnold y Emile
Vuillermoz, que le valid inusitado renombre pero, al mismo tiem-
po, el pesar de no haber podido tratar personalmente a Debu-
ssy, como lo anota en forma nostdlgica ¢l propio Uribe en sus
memorias.

En el terreno privado ¢l méximo acontecimiento de la vida
del compositor cstuvo constituido por su noviazgo y malrimonio con
Lucia Gutiérrez Samper. Esta joven arlisla. nacida en Paris de pa-
dres colombianos, iniciaba en esta época una brillante carrera de
pianista. Discipula de Mathys Lussy y posteriormente de Mar-
montel, Blanche Selva y Vifles, demostré un talento tan precoz
que Paderewsky habia dicho a Teresa Carrefio con ocasion de un
concierto infantil suyo en Lausana: “Esta nifia podria ser su su-
cesora”. Habria podido serlo. anota Uribe Holguin, pero el des-
tino la trajo a lejana tierra y cortd su vida en plena flor”. Por
otra parte, Lucifa tenfa una formacion musical muy completa: es-
tudié contrapunto con André Gedalge —maestro de Ravel— v
tal vez, en nuestros dias, habria realizado carrera como composi-
tora, a pesar de la opinidn adversa del propio maestro Uribe Hol-
guin.

Fl matrimonio de Guillermo Uribe Holguin v Lucia Gutié-
rrez. Samper se celebrd en la Iglesia de Saint IHonoré d’Eylan v

fueron sus padrinos Vieent D’Indy v Felipe Pedrell. representado
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este tltimo por el HEmbajador Colombiano. Con respecto a don
Felipe Pedrell. patriarca de la musica espafiola y amigo de Uribe
por largos afios. vale la pena recordar un episodio: En un mo-
mento critico para ¢l misico colombiano. cuando éste se hallaba
indeciso sobre su retorno a la patria. fue don Felipe quien mas
decisivamente influyd para su regreso. “Si pudicra ordendrselo se
lo ordenarfa. Su patio ¢s Colombia™, fueron las palabras del ve-
nerable maestro. Tras un grato viaje por Francia e Ttalia, el joven
matrimonio emprende en Liverpool ¢l regreso v llega a Bogotd ¢l

2 de Junio de 1910.

EL CONSERVATORIO

El ambiente musical de Bogotd estaba, al regreso de Uribe,
mas agitado que nunca. Don Jorge Price habia vuelto a ocupar
la direccion de la Academia y afrontaba una muy fuerte oposi-
cién encabezada por Martinez Montoya. Ante esta situacion, el
gobierno nacional nombra a Guillermo Uribe Holguin como Di-
rector mediante decreto de 2 de Noviembre de 1910.

Ista fecha marca ciertamente un hito de la mayor impor-
tancia en la historia musical de Colombia.

La primera medida del nuevo director fue la de cambiar ¢l
nombre de la Academia por e] de Conservatorio, que se conserva
hasta la fecha, si bien ¢! instituto forma parte hoy dfa de la Fa-
cultad de Artes de la Universidad Nacional.

En seguida procedié a reorganizar a fondo el plantel. Co-
mienza per redactar un reglamento basado en los de varios con-
servatorios europeos, pero adaptado al medio.

Se rodea enseguida de los mejores profesores disponibles en
Bogotd y adopta el sistema de scleccion de los alumnos por con-
curso. Este método, que venfa a reemplazar el de las “cartas de
recomendacion™, encuentra al principio cierta oposicion, pero ter-
mina imponiéndose. Paralelamente crea la categoria de *‘alumnos
pensionistas” para quienes no triunfaran en los concursos o rTe-
huyeran al examen por cualquier causa. En esta forma se ampliaba
la capacidad de la institucion y se obtenia una fuente suple-

mentaria. muy necesaria por lo demads. de ingresos.
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Otra de las preocupaciones de Uribe fue la de formar una
biblioteca. Iin este lerreno partié practicamente de cero, pues la
llamada biblioteca de la Academia apenas si contenia un ex-
tensisimo repertorio de “pot-pourries” de épera. in el curso de sus
veinticinco arios al frente del Conscrvatorio logrd reunir Uribe un
volumen muy considerable de lo mejor mdsica de todas las épo-
cas. Desafortunadamente, commo puede comprobarlo quien visite
la biblioteca actual, sus sucesores no siguieron sus huellas en este
terreno. Lo mejor y mds importante data de la época de Uribe
Holguin.

Por otra parte, una de las iniciativas mds caras al Director
fue la de la formacién de una verdadera orquesta sinfénica en
el Conservatorio. Luchando contra Tos innumerables inconvenientes
que se presentaban (y se presentan aun) para una empresa de
cste género, Uribe logré formar y conservd por cinco lustros una
orquesta que pudo abordar, con reconocida competencia, todo el
gran rcpertorio sinfénico, incluyendo la musica conteinpordnea.
Basta echar una ojeada a la lista de las obras ejecutadas por la
orquesta, incluida en la autobiografia de Uribe Holguin, para
apreciar ecsa ingente labor.

Integré también Uribe una agrupaciéon coral que actué fre-
cuentemente, incluso cn obras de la envergadura de La Derrota
de Senaquerib de Mussorgsky, Las Sirenas de Debussy v su propia
Misa de Requiem.

Sobre las bases citadas el Maestro Urihe Holguin rigié los
destinos del Conservatorio por ¢l término de veinticinco afios has-
ta 1935. Mucho de discutié en algunos periodos criticos en ese
extenso lapso sobre la labor de Uribe en el planiel. Hoy dia, con
'a perspectiva obvia del tiempo, no cabe discusion alguna. Uribe
transformé una modesta escuela de musica en un verdadero con-
servatorio. Se roded de los mejores profesores del medio, adoptd
los mejores métodos para las diversas materias, formé una con-
siderable biblioteca, cre6 una orquesta sinfénica, Orquesta de la
Sociedad de Conciertos del Conservatorio (que en tltimas ha
sido el nicleo de las agrupaciones que la sucedicron: la Orquesta
Sinténica Macional y la actual Orquesta Sinfénica de Colombia
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que, bajo la direccién del excelentie musico estoniano Olav Roots,
es orgullo del pais) y educd varias generaciones de los mejores

musicos del medio.

NUEVO VIAJE A EUROPA

Terminada la primera guerra europea regresa Uribe a Fran-
cia con su familia. En su breve estada de un afio en Paris, tiene
¢l musico colombiano la satisfacciéon de volver a ver a su querido
Maestro D’Indy a quien muestra sus nuevas composiciones. “Sus
opiniones sobre cllas, anota el compositor, me animaron grande-
mente a seguir escribiendo y su heneplacito por mi labor en el
Conservatorio fue para mi incentivo incomparable”.

A comienzos de 1920 emprende ¢l Maestro ¢l regreso a Co-
lombia. El viaje, extraordinariamente accidentado, se interrumpié
en la Martinica por grave enfermedad de su esposa en medio de
una aterradora tormenta, pero finalmente llega la familia a Bo-

gota.

DE NUEVD EN EL CONSERVATORIO

Inmediatamente rcasume Urihe la dircecion del Conservato-
rio. ejercida durante su ausencia por su fiel amigo Martincz Mon-
toya. Los afios siguientes transcurrieron dentro de las lineas apun-
tadas. Intensa labor docente, lucha conlra las intrigas y oposicio-
nes que proliferan en e] medio parroquial de Bogota (en 1922,
v.gr.,, se consigna el cierre virtual del Conservatorio, por falta de
presupuesto, pero ¢l Director, con su indomable cnergia, consi-
gue su reapertura inmediata) y asiduo trabajo en su obra origi--
nal. Por otra parte, siendo el Maestro la personalidad mas impor-
tante del ambiente, se ve mezclado con frecuencia en agitadas po-
lémicas, una de las cuales, sobre la miisica “popular” colombiana.

fue célebre v no dejé de granjearle algunas enemistades.

MUERTE DE LUCIA URIBE

El 9 de Junio de 1925 recibié el compositor, segin sus pro-

pias palabras. “el mas rudo y terrible golpe que podia asestarme
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el destino: la muerte brutal y repentina. con preludio de pocos
dias, de esa mujer que me habia hecho feliz durante quince afios;
mi ideal compaficra. mi impulsadora a quien se debe gran parte
de mi obra. No comprendo como la sobrevivi; muy seguramente
por una fuerza que ella misma pudo comunicarme en bien de
nuestros  hijos”.

Agobiado por el dolor. reasume con su indomable fortaleza
sus actividades. El fruto mas importante de ellas en su Misa dc
Requiem, escrita a la memoria de su esposa. considerada por mu-
chos como su obra maestra. Esta obra grandiosa para solistas.
coro y orquesta. fue estrenada en la iglesia de San Ignacio. de
los Jesuftas, en el aniversario de la muerte de dofia Lucia. con
un éxito sin precedentes. Incluso los criticos ordinariamente opues-

tos a Uribe fuecron unénimes en el clogio.

ANOS FINALES EN EL CONSERVATORIO

Los tltimos cinco afios de direccion de Uribe en el Conserva-
torio estuvieron smarcados por varias crisis que cubminarian  con
su retiro de la institucion. En 1930 llegé al pais el gran pianista
calefio Antonio Maria Valencia, vy Uribe, fiel a su costumbre de
codearse de los mejores elementos, lo llamé al Conservatorio como
profesor. Sin embargo, bien pronto vino la ruptura v Valencia se
radicd en Cali. donde Tundé v dirigié hasta su muerte un oxce-
fente Conservatorio que perdura hasta la fecha.

Por estos afios otros miisicos se vinculan al medio bogotano
o entran cn contaclo esporddico con ¢l Entre los primeros se
cuentan el santandercano José Rozo Contreras, recién llegado de
Ttalia, quien pronto asumird apoyado por Uribe Holguin. la di-
reecién de la Banda Nacional. cargo que conserva hasta el pre-
sente y en el que ha desarrollado una meritoria labor. También el
cartagenero Guillermo Espinosa. quien luecgo serd director de la
Orquesta Sinfonica Nacional. y su esposa, la pianista rusa Ta-
tiana Goncharowa, profesora en el Conservatorio hasta su muerte.
Entre los artistas visitantes que actuaron con la orquesta de Uribe
ITolguin figuraron los pianistas Ignaz Friedman, Claudio Arrau

v Armando Palacios v los violinistas Alfredo de Saint-Malo, Efrem
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Zimbalist v Joseph Matza quien se radicd entre nosotros y tra-
baja hasta la fecha en Medellin, donde ha sido Director de la

orquesta local.

LA CRISIS DEFINITIVA

La crisis definitiva en la carrera de Uribe Holguin en el
Coenservatorio s¢ presentd con el nombramiento de Gustavo Santos
en Ja recién creada “Diveccién Nacional de Bellas Artes”. La larga
amislad de Uribe y Santos hacia esperar halagiienas perspeclivas.
Sin embargo. éstas no se realizaron. Santos, aconsejado por los
opositores de Uribe, hizo insostenible la posicion de éste, quien
presentd su renuncia de los cargos de Director del Conservatorio y

de la Orquesta.

Se cerrd en esta lorma una ctapa de la vida del misico co-
lombiano. quien solo volvera por dos breves periodos de transicion

al Conservatorio como Director interino.

LA ULTIMA ETAPA

Los dltimos afios del Maestro Uribe Holguin hasta el mo-
mento presente, comprenden el considerable lapso de treinta y cin-
co aios de fecunda actividad creadora. Su tiempo, hasta hace muy
poco. se dividia entre sus negocios particulares (centrados durante
muchos afios en ¢l cultivo del café) y su labor como compositor.
Este tesonero trabajo se refleja en el imponente catdlogo de sus
shras (cuyo nilimero de opus llega a clento veinte), ciertamente

sin ningtn paralelo en toda la historia musical de Colombia.

[n el vasto periodo que consideramos hau sido otorgadas al
Maestro numerosas distinciones: Caballero de la Legion de Honor
de Francia. Cruz de Boyacd, Medalla Civica del General Santan-
der v otras, v e¢s Director Honorario de la Sinfénica y Profesor
Honorario de la Universidad.

En este afio de 1970, llega, pues. don Guillermio Uribe Hol-
2uin a sus noventa afios cn plena posesion de su lucidez mental v

su poderosa vitalidad. Puede contemplar con orgullo la labor rea-
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lizada en su larga vida: su cspléndida creacion original v su eficaz

obra docente y de transformacién de nuestro medio musical.

LA OBRA

Como sc ha indicado, la obra original de Guillermo Uribe
Holguin (que llega en la actualidad al op. 120) es la mas vasta
y de mds largo aliento que se haya realizado en Colombia. En ella
estan contemplados practicamente todos los géneros. desde el bre-
ve trozo pianistico hasta el drama lirico, y algunos de elios, la
sinfonfa y el cuarteto, por cjemplo, han sido trabajados en una
forma tan exhaustiva como —salvadas las distancias— en el caso
de los grandes nombres de la historia de la musica.

En las lineas que siguen se tratard de ofrecer una descripeion
de ese ingente material, especialmente en la parte que se ha
podido escuchar personalmente. Obviamente, se ha omitido todo
andlisis de las obras concretas y de los rasgos caracteristicos de
la técnica v la estética del compositor, que el responsable de este
ensayo reserva para un estudio mas amplio y, en cierto sentido,
mas especializado, sobre la vida y la obra del méximo compositor

colombiano.

MUSICA SINFONICA

Por diversas causas, entre las cuales no es la menor el inte-
rés del Maestro Olav Roots, Dircclor de la Orquesta Sinfénica de
Colombia, y sus colaboradores, por la obra de Uribe Holguin, el
renglén mas conocido de su obra es el orquestal. En efecto, buena
parte de la produccion del musico colommbiano cn este género ha
pasado por los atriles de la Sinfénica y ha quedado grabada en
los archivos de la Radio Nacional.

Parte fundamental de la obra sinfénica de Uribe estd cons-
tituida por la serie de sus once sinfonias, que van desde el opus
11 hasta el 117. En esta vasta colecciéon que abarca un conside-
rable espacio de tiempo podemos distinguir varias tendencias: De
una parte, la exhuberante, cargada de elementos programadticos v

claras tendencias nacionalistas, de la que es claro ejemplo la No.
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2 subtitulada significativamente “Del Terrufio”, que se emparenta
estrechamente con el poema sinfénico. Es ésta una obra fresca v
atractiva que indudablemente se conservard en el repertorio. Otro
grupo estd constituido por las sinfonias que podrfamos llamar “de
madurez”, de las que recordamos especialmente las nismeros 4,
5, 7 y 8. Estas obras concisas, de solida estructura, finamente or-
questadas y espléndidamente equilibradas, constituyen una de las
cimas de la obra del musico bogotano. Las dltimas dos parti-
turas del género (Nos. 10 y 11) se muestran algo mds débiles
v el propio maestro las ha repudiado, no sin cierla injusticia.

Al lado de las sinfonias figuran, al mismo nivel de las me-
jores y formando un conjunto imas homogéneo, sus poemas sinfénicos,
especialmente el espléndido y draméatico “Bochica” (op. 73) y
el vasto fresco épico titulado “Conquistadores” (op. 108). En el
mismo grupo podemos incluir su “Ceremonia Tndigena”, atrayen-
te reconstruccién hipotética del mundo precolombino, otra de las
pocas ebras del Maestro que han sido editadas (Unién Paname-
ricana).

Entre las muy nuwmerosas composiciones sinfénicas de Uribe
en otros géneros se destacan nitidamente sus “Tres Ballets Crio-
llos”, partitura favorita del maestro Roots, que ha logrado una
indiscutible popularidad en todos los publicos. La brillantez de
la instrumentacién, el atractivo de los ritmos y la habilidad
de la escritura, unidos a su amable y accesible material temético,
justifican plenamente este éxito popular (sea esto dicho sin nin-
glin sentido peyorativo). Del resto de este grupo poco conoce el
que suscribe, ya sea porque fue ejecutado hace muchos afios, ¢n
tiempo de la orquesta de Uribe Holguin, como por ejemplo, las
obras tituladas “Serenata” (op. 29) y “Suite Tipica” (op. 34) —co-
mentadas muy favorablemente por el critico uruguayo Francisco
Curt Lange, tan poco acertado en otras ocasiones al juzgar la obra
del colombiano— ¢ porque permanecen absolutamente inéditas
en el archivo del compositor. Conociimos tnicamente el dramatico
“Coriolano” (op. 97) y la fresca v amable Sinfonictta Campesina
(op. 83), recreadas recientemente por el joven subdirector de la
Sinfénica, Ernesto Diaz.



130 Hernando Caro Mendoza

CONCIERTOS Y CBRAS ORQUESTALES CON SOLISTAS

In el género del concierto y afines, la produccién de Uribe
es menos vasta pero incluye obras importantes. En primer lugar
sus dos conciertos para violin (op. 64 y 79) que revelan la inaes-
tria del compositor en su propio instrumento. Desafortunadamen-
te, no han sido ejecutados, por lo que sabemos. Seria grato que

alguno de nucstros violinistas se intcresara por llenar este vacio.

Dos obras para piano y orquesta, la transparente y amable
“Villanesca” (op. 37) y el fino y sugerente Concierto a la Mane-
ra Antigua (op. 61), en cambio, fueron presentados con el mejor
de los éxitos hace algunos afios por Doila Elvira Restrepo de Du-
rana. La ultima de las obras de este grupo que se ha presentado
“in vivo” es el imponente “Nocturno No. 1 de Silva”, obra audaz
en la que la torturada linea vocal, sumergida en una orquestacion
espléndida, sigue con justeza extremada las inflexiones del her-
moso poema. Debemos una versién inolvidable de esta obra maes-
tar al tenor Luis Macia.

Por ultimo, asimilamos a este grupo una obra reciente, el
Concertino para cuerdas {op. 104), en el que el compositor vuelve,
con un lenguaje moderno, al ambiente de los grandes maestros
del barroco. Ernesto Diaz con la orquesta del conservatorio ofrecié
hace algin tiempo esta fina y transparente partitura y la grabé
en un disco de circulacién privada (Banco de Bogotd).

OBRAS PARA SOLISTAS, COROS Y ORQUESTA.

En este ambicioso género las dos més importantes composiciones
de Uribe son el magnifico Requiem (op. 17) escrito, como se
anotd, a la imemoria de su esposa, y el “Homenaje a Bolivar” (op.
106 de fecha reciente. El Requiem es una vasta partitura de re-
cias sonoridades, en el que los solistas, con las personales me-
lodias quebradas del compositor, el coro, ora en podcrosos pasa-
jes armoénicos, ora en hdabiles imitaciones contrapuntisticas, y la
orquesta con su magia habitual, se unen para integrar un “men-

saje” del mds alto valor estético y religioso. Una obra maestra,
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como lo reconocieron desde el dia del estreno (9 de Junio de 1926)
incluso los cnemigos del Maestro.

El “Homenaje a Bolivar’, basado en poemas de José Joaquin
Ortiz, y José Asuncién Silva, es una dramética cantata cn la que
Uribe utiliza con gran cfecto las voces solistas (soprano y tenor)
en contraposicion al coro y a la orquesta en un ambiente épico
que puede rclacionarse con el noble fresco de su poema “Conquis-
tadores”.

MUSICA INCIDENTAL

Para una presentacion radiofénica del “Prometeo” de Ks-
quilo, producida por Bernardo Romero Lozano, escribié Guillermo
Uribe una partitura llena de efectos dramdticos que ambientan
con gran justeza la accién. Sin embargo, su mayor logro cn cste
campo estd constituido por la musica escrita para acompafiar la
recitacién del poema ‘“Anarkos” de Guillermo Valencia. Uribe,
amigo personal del poeta y compafiero suyo en los tiempos fi-
niseculares de “La Gruta de Zaratustra”, rinde en esta obra ma-
dura homenaje a sus ideales comunes de juventud y logra un
clima de gran sugerencia que se ajusta apropiadamenle al de-
sarrollo del poema. aunque, justo es reconocerlo, tanto el texto
como su cornentario musical han envejecido algo para el momento

presente.

OPERA — DRAMA LIRICO

La tnica obra de Uribe Holguin en el género operdtico, o
mds estrictamente, su Unico drama lirico (para seguir la termi-
nologia wagneriana adoptada por el compositor) es su vasta y
ambiciosa ‘“Furatena”. FEl proyecto de una obra para la escena
acompaiio a Uribe durante largos afios, pero fue solamente en
una época relativamente tardia cuando llegd a realizarlo (1940).
El texto de esta “Tragedia lirica en tres actos y cinco cuadros”, es
del propio Uribe (quien sigue asi las huellas de su admirado
Wagner) y estd basado en una imaginaria escena de la Conquista,

centrada en los amores de un capitdn espafiol y un cacica indi-
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gena. La monumental partitura, que constituye sin duda el dnico
esfucrzo de gran envergadura realizado en el pals en este género
(olvidemos piadosamente los italianismos de Ponce de Leén), mues-
tra los rasgos mds caracteristicos del arte de Uribe Holguin: su
peculiar tratamiento de la voz humana (como es obvio, se evita
todo lo que pueda recordar una “aria” o cosa semejante), su su-
til ritmica, sus finas armonfas y su mégica orquestacién. Hace
algunos afios se pudo apreciar el acto primero de esta obra en ver-
sibn de concierto, pero es claro que esta audicién parcial y fuera
de la escena, apenas si dio una idea de ella. Las condiciones de
nuestro medio musical —como lo sabe muy bien Uribe— no per-
miten actualmente abrigar esperanzas scbre una ejecucidén inte-
gral en la forma concebida por el compositor.

MUSICA DE CAMARA

En cl terreno de la musica de cdmara la produccién de Uri-
be es vasta y solida. Ocupan lugar destacado en ella dos series
imponentes: la de sus siete sonatas para violin y piano y la de
sus diez cuartetos de cuerda. Afortunadamente ambas colecciones
han sido grabadas en su totalidad y se conservan en el archivo
de la Radio Nacional. Desde la noble y equilibrada sonata No. 1
{op. 7), que, como se indicd, constituyé el gran triunfo del com-
positor en Parfs, con el patrocinio entusiasta de D’Indy y su gru-
po, hasta la austerz y dificil No. 7 (op. 92) se observa en esta
espléndida serie una impecable factura, un muy hdébil tratamiento
de los dos instrumentos, que Uribe mancja realmente de mano
maestra, y una gran cohesidn estructural obtenida, como en gran
parte de su obra, mediante una sutil y personal utilizacién de los
procedimientos ciclicos tan caros a sus maestros franceses.

Il mismo es el caso de sus cuartetos, escritos a lo largo de
toda su vida, ya que el primero lleva el opus 12 y el décimo el
116. El medio perfecto del cuarteto de cuerdas se presta admira-
blemente para la escritura “depouillée” del maestro y le permite
trabajar cxhaustivamente sus ideas, con frecuencia tan sutilmen-
te fragmentadas, en el marco de la polifonia a cuatro voces que
él domina. “Mutatis mutandi” podria verse en los cuartetos de
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Uribe Holguin un cierto parentesco con las obras similares de
Schoenberg y su grupo, tan distanciado, por lo demds, de la esté-
tica del musico colombiano.

Del resto de la produccion de cdmara del compositor recor-
damos su primer cuarteto con piano (op. 8), de caracteristicas de
nobleza y perfeccién formal comparables a las de las primeras so-
natas dos quintctos con piano (op. 31 y 66) de denso entronque
“franckiano” y tres trios para violin, violoncello y piano (op. 74,
95 y 115). Ademas un interesante trip para violin, viola y violon-
cello (op. 105) y una hermosa sonata para violoncello y piano
(op. 62). Para su combinacién favorita de violin y piano ha es-
cr¥to Uribe dos suites: la primera (op. 13) es lirica y transparente,
y la segunda (op. 60) vigorosa y de gran virtuosismo.

Entre las obras menores se cuentan una pequefia Suite (op. 96)
para flauta, violin y viola y un Divertimento (op. 89) para flauta,
arpa, trompa y cuarteto de cuerdas, de un colorido que recuerda
a Ravel.

MUSICA PARA PIANO

La produccién pianistica del Maestro Uribe Holguin es muy
extensa y de gran calidad. Buen pianista, aunque no virtuoso del
instrumento, como si lo fue del violin, el compositor aborda en
general las formas breves, en las que logra auténticas joyas de
escritura muy pianistica, complejos ritmos, audaces armmonias y
convincente poder evocador. Es este terreno su obra magna (toto
sensu) son los “Trescientos trozos en el sentimiento popular”, im-
ponente coleccién que ocupa lugar destacado no solo dentro de
la obra del compositor sino, posiblemente, en todo e] ambito del
hemisferio. En ellos no utiliza Uribe elementos populares o folclé-
ricos (de otra parte tan discutibles), sino que se limita a captar
el espiritu de la musica colombiana en pdginas de la mds alta
elaboracion técnica, de fina textura y de indisculible expresividad.
Una obra maestra.

Al mismo plano pertenecen numerosos preludios dispersos en
el catdlogo de su obra, de los cuales se conocen sobre todo los tres



134 Hernando Caro Mendoza

del opus 19, editados por la casa New Music de Nueva York. Men-
cionemos ademds una imponente serie de variaciones (op. 67) de
cspléndida escritura pianistica y habilisimo tratamiento del mate-
rial, una transparente Sonatina (op. 57) cuya dificil facilidad re-
cuerda la sonatina de Ravel, y unas vistosas variaciones folcléricas
para dos pianos (op. 81, No. 3), que obtuvieron un premio espe-
cial en ol Concurso promovido por Fabricato en 1948.

CANCIONES

El género de la cancién “culta” ha atraido al Maestro a lo
largo de toda su carrera. Recordemos que su primera obra con-
servada (op. 1) es una coleccién de melodias, Io mismo que la
ultima hasta el momento (op. 120 - Doce canciones). Sin embargo
este aspecto de la produccién de Uribe es el menos conocido (no
obstante los meritorios esfuerzos de algunos de los mejores cantan-
tes del medio: Luis Macfa, Silvia Moscovitz y Julia Ballesteros.
cntre otros) y, posiblemente, el de mas dificil acceso de toda su
obra. En efecto, si excluimos las canciones juveniles (hasta el
opus 9), muchas de cllas con textos franceses y que revelan un
hermoso lirismo emparentado con el arte de un Fauré, el tra-
tamiento de la linea melddica desconcierta, por decir lo menos, al
auditor corriente. Seguramente con el fin de evitar la banalidad
tan frecuente en el género (y mds, imaginamos, por las connota-
clones del idiona espafiol), el Maestro colombiano tortura la li-
nea vocal con intervalos desusados y ritmos irregulares, sosteni-
dos a menudo por &speras armonias. FEstas caracteristicas no son,
obviamente, las mds apropiadas para captar la simpatia
del aficionado medio. Con todo, si comparamos las can-
ciones de Uribe Holguin con las de algunos de los grandes com-
positores contemporéaneos, vemos que ecllas se insertan perfecta-

mente dentro de la estética de nuestro ticmpo.

En nuestra opinién este renglén de la obra del Maestro me-
receria un mayor interés por parte de los artistas y una mas am-

plia y frecuente difusién.
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APENDICES

Se incluyen enseguida, para completar esta informaciéon
bésica sobre la vida y obra de Guillermo Uribe Holguin, dos
apéndices que contienen el catalogo de sus obras completas (has-
ta el momento) y una lista de las cintas del archivo de la Radio
Nacional y unos pocos discos comerciales con la mmusica grabada
del maestro.

“APENDICE A”

CATALOGO GENERAL DE LA OBRA
DE GUILLERMO URIBE HOLGUIN

Salvo unas pocas obras, el vasto material que se relaciona en
seguida —agrupado por géneros— permanece inédito hasta la fe-
cha. Cuando todos los pafses sc prcocupan por la divulgacién de
sus valores, tal circunstancia resulta por lo menos insélita. Es de
esperarse que nuestras entidades culturales abandonen, aunque
sea tardiamente, estec desdén hacia el primer compositor colom-
biano y emprendan la labor de editar y difundir una produccién
artistica que honra al pals y al hemisferio.

MUSICA SINFONICA

a) Sinfonias:

Sinfonia No. 1, Fa menor (Op. 11)

Sinfonia No. 2, “Decl Terrufio” (Op. 15) —Primer Premio en el
Concurso Nacional— 1924

Sinfonia No. 3, (Op. 91).

Sinfonia No. 4 (Op. 98)

Sinfonia No. 5 (Op. 100)

Sinfonfa No. 6 (Op. 101)

Sinfonia No. 7 (Op. 102)

Sinfonia No. 8 (Op. 103)

Sinfonia No. 9 (Op. 110)

Sinfonia No. 10 (Op. 112)

Sinfonia No. 11 (Op. 117)
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b) Poemas Sinfénicos:

“Bochica” (Op. 73)
“Coriolano” (Op. 97)
“Congquistadores” (Op. 108)

¢) Obras Varias:

Tres danzas (Joropo, pasillo, bambuco) (Op. 21)

Dos Marchas (Fanebre y Festiva) (Op. 26).

Serenata (Op. 29)

- Cantares (Op. 33)

Carnavalesca (Op. 34)

Bajo su ventana (Op. 40)

Suite Tipica (Op. 43)

Tres ballets criollos (Op. 78)

Sinfonietta Campesina (Op. 83)

Ceremonia Indigena (Op. 88) —Editada por la Unién Panameri-

cana (Peer International Corporation, New York).

CONCIERTOS Y OBRAS ORQUESTALES CON SOLISTAS

“Marcha Triunfal” (Texto de Rubén Dario), para tenor y or-
questa (Op 18).

Dos Canciones: “Pregunta a las estrellas” y “Llegaron en tardes
serenas” (Texto de Gustavo Adolfo Béquer), para soprano y
orquesta (Op. 23)

“Nocturno No. 17 (Texto de José Asuncién Silva), para tenor vy
orquesta (Op. 27)

“Himno” (Texto de Guilleino Valencia), para tenor y orquesta
(Op. 42)

“Villanesca”, para plano y orquesta (Op. 37).

Concierto a la manera antigua, para piano y orquesta (Op. 61)

Concierto para clavecin y orquesta (Op. 99)

Concierto para violin y orquesta No. 1 (Op. 64)

Concierto para violin y orquesta No. 2 (Op. 79)

Concierto para viola y orquesta (Op. 109)

Concierto para violoncello y orquesta (Op. 118)

Concertino para cuerdas (Op. 104)
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OBRAS PARA SOLISTAS, CORO Y ORQUESTA

“Vichtimae Paschali”, para soprano, coro y orquesta (Op. 5)

“Te Deum”, para tenor, coro y orquesta (Op. 14, No. 1)

“Tamtum Ergo”, para coro y orquesta (Op. 14, No. 2)

“Requiem, a la memoria de Lucia Gutiérrez de Uribe Holguin”,
para soprano, contralto, tenor y hajo, coro y orquesta (Op. 17)

“Improperia”, para baritono, coro y orquesta (Op. 65)

“Homenaje a Bolivar”, para soprano, tenor, coro y orquesta (Op.

106)

MUSICA INCIDENTAL

“Prometeo’””, musica para el drama de Esquilo, en versién radio-
fonica de Bernardo Romero Lozano (Op. 77)
“Anarkos”, miusica para el poema de Guillemo Valencia (Obp.

84)

OPERA - DRAMA LIRICO

“Furatena”, tragedia lirica en tres actos, texto y musica de Gui-

llermo Uribe Holguin (Op. 76)

MUSICA DE CAMARA
a) Violin y piano:
Sonata No. 1 (Op. 7)
Sonata No. 2 (Op. 16)
Sonata No. 3 (Op. 25)
Sonata No. 4 (Op. 39)
Sonata No. 5 (Op. 59)
Sonata No. 6 (Op. 75)
Sonata No. 7 (Op. 92)
Suite No. 1 (Op. 13)
Suite No. 2 (Op. 60)

b) Cuartetos de cuerda:

Cuarteto No. 1 (Op. 12)
Cuarteto No. 2 (Op. 19)
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Cuarteto No. 3 (Op. 63)
Cuarteto No. 4 (Op. 86)
Cuarteto No. 5 (Op. 87)
Cuarteto No. 6 (Op. 90)
Cuarteto No. 7 (Op. 93)
Cuarteto No. 8 (Op. 111)
Cuarteto No. 9 (Op. 114)
Cuarteto No. 10 (Op. 116)

¢) Piano y Cuerdas:

Trio para piano, violin y viloncello No. 1 (Op. 74)
Trio para piano, violin y viloncello No. 2 (Op. 95)
Trio para piano, viclin y viloncello No. 3 (Op. 115)

Cuarteto para piano y cuerdas (Op. 8)

Quinteto para piano y cuerdas No. 1 (Op. 31)

Quinteto para piano y cuerdas No. 2 (Op. 66)

d) Diversas combinaciones

Dos trozos para violocenllo y piano (Op. 30)

“Canto Heroico” para violoncello y piano (Op. 40, No. 2)

Sonata para violoncello y piano (Op. 62)

Trio para violin, viola y violoncello (Op. 105)

Escena Cémica para violin y viela (Op. 107)

Divertimento para flauta, arpa. trompa y cuarteto de cuerdas
(Op. 89)

Suite para flauta, arpa, trompa, viola y violoncello (Op. 94)

Pcquefia Suite para flauta, violin y viola (Op. 96)

Toccata para flauta, clarinete, fagot, dos trompas y piano (Op.
113)

Sonata para viola y piano (Op. 24)

MUSICA PARA PIANO

Seis trozos (Op. 3)

Suite “Paroles cachéss” (Op. 6)
Preludio en La bemol mayor (Op. 10)
Nocturno (Op. 11)

Dos preludios (Op. 20)

“Bailarinas” (Op. 46)
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Tres preludios (Op. 48)

Tres preludios (Op. 49) — Editado por New Music

“Dia de difuntos” (Op. 51)

Dos preludios (Op. 53)

Suite (Op. 54)

Tres preludios (Op. 56) — Editados por New Music

Sonatina (Op. 57)

Doce variaciones sobre un tema a la clasica (Op. 67, No. 1)

Dos preludios (Op. 67, Nos. 2 v 3)

Pasillo (Op. 81, No. 1)

Rondino (Op. 81, No. 2)

Pasillo y bambuco (Op. 85, No. 2)

“Trescientos trozos en el sentimiento popular” (Op. 22, 32, 35, 38,
41, 47, 50, 52, 55, 58, 68, 70, 71)

Fantasia folkldrica para dos pianos (Op. 81, No. 3) — Premio Es.
pecial del Concurso Fabricato - 1948

Suite “Impresiones” (Op. 28)

MUSICA PARA CANTO Y PIANO

Seis Canciones: Romance, Chanson d’Automne, Nevermore, Ro-
mance, a un’e In my love’s voice( textos de Hiuugo, Verlaine,
Beaudelaire, A. de Bengoechea y Martens) (Op. 1)

Seis Canciones: Jeunesse, La lettre, Cette Fille, Menuet, Le silen-
ce de I'eau, Je parerais tes bras (Textos de Cond. de Noailles,
Barbusse, Fort, F. Gregh y G. Kahn (Op. 4)

Dos canciones: Il passa y Odeletie (Textos de H. Varesco y H. de
Regnier) (Op. 9)

“Nocturno No. 2” para tenor y piano (Texto de José¢ A. Silva)
(Op. 27)

Seis canciones: Arrullo, La cantinela del pastorcito, la cantinela
del segador, Qué dirédn, Toico y Cansera (Texto de Vicente
Medina) (Op. 36)

Las Garzas (Op. 44) (Texto de Emilio Oribe)

Quince canciones: Arrullo, El nifio y la mariposa, La pobre vieje-
cita, Las flores, Juan Matachin, Juan Chunguero, El gato
bandido, Simén c] bobito, Tu beso, al despedirme, Te yuicro,
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Pesadilla, Cuando yo duerna, Bambuco, El coche (Textos de
Rafael Pombo) (Op. 45).

“Rimas” (Texto de Ledén De Greiff) (Op. 46, No. 2).

Cuatro canciones: Kl picaflor, Tristezas, Coplas antioquefias, dos
canciones (Textos de Rafae]l Machado, J.M. Mejia, V.A. Mon-
toya y Julio Flérez) (Op. 69).

“Hay un instante en el crepusculo” (Texto de Guillenmo Valen-
lencia) (Op. 80) —Primer premio en el concurso de la Radio
Nacional— 1947

Cancién del boga (Texto de Candelario Obeso) Op. 81, No. 3)

Amor a ti (Texto de Jaime Tello) Op. 85, No. 1)

Dos canciones: Menuet y La lira de Orfeo (Textos de F. Gregh
y Lemaitre) (Op. 107 b)

Doce canciones (Op. 120)

OBRAS CORALES “A CAPELLA”

Dos canciones para coro mixto: Cancién de la paz, Dia de la
Siembra (Textos de Vicenle Medina) (Op. 72)
“El Renacuajo Paseador” y ‘“Revista” para coro mixto a capella

(Textos de Rafael Pombo) (Op. 107 a)
Misa para coro mixto de nifios y hombres (Op. 82)

MUSICA! RELIGIOSA

Eventualmente figura también en otros grupos:

“Ave Verum” para dos voces femeninas y organo (Op. 2, No. 1)

Ancien Noél para dos voces femeninas y é6rgano (Op. 2, No. 2)

“Victimae Paschali” para soprano, coro y orquesta (Op. 5)

“Te Dewm” para tenor, orquesta y coro (Op. 14, No. 1)

“Tamtum Ergo” para coro y orquesta (Op. 14, No. 2)

Misa de Requiem a la memoria de Lucia Gutiérrez de Uribe Hol-
guin, para cuarteto de solistas, coro y orquesta (Op. 17)

“Improperia” para baritono, coro y orquesta (Op. 65)

Misa para coro “a capella” de nifios y hombres (Op. 82)
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CATALOGO DE LA MUSICA GRABADA
DE GUILLERMO URIBE HOLGUIN

Como se indicd, buena parte de la vasta produccién del maes-
tro Urihe permanece rigurosamente inédita, es decir no ha sido
ejecutada nunca. Sin embargo parte de ella no sélo ha sido in-
terpretada sino que ha quedado en grabacién. Sobre todo en los
ultimos afios se han hecho algunos intentos, timidos es cierto, de
llevar la obra del compositor colombiano al gran publico a través
de unos pocos discos comerciales. Con todo, la fuente bésica en este
terreno contintia siendo la coleccién de cintas magnetofénicas del
archivo de la Radio Nacional. Nos referiremos separadamente a estos
dos renglones, sugiriendo de paso que el Gobierno Nacional y sus
entidades culturales harian labor encomiable promoviendo la edi-
cién y grabacién al menos de la parte fundamental de la obra

de nuestro maximo compositor.

DISCOS COMERCIALES

Suite para violin y piano (Op. 13) — Domingo Tomas (violin) y
Erika Kraus (piano) Disco Bambuco DBS 3001.

Cuarteto No. 2 (Op. 19) — Cuarteto de cuerdas Bogotd.

Disco Fonotén 301 — Coleccién Literaria de la Emisora H.J.C . K.,
“El Mundo cn Bogotd”.

Tres Ballets Criollos (Op. 78) — Orquesta Sinfénica de Colombia.
Director: Olav Roots. Disco Ajover MA 101.

Sonatina (Op. 57) y varios “Trozos en ¢l Sentimiento Popular”
por los pianistas Olav Roots, Luis Bacalov y Beatriz Acosta.

Disco Ajover MA 103. La impresién y edicién de este disco, en
el que no se precisan los intérpretes, son extremadamente des-
cuidados. No se recomienda.

FONOTECA DE LA RADIO: NACIONAL

Aunque en general se dan indicaciones sumarias sobre las
obras e intérpretes de estas cintas, la clasificacién cs bastante de-
ficiente. En el caso de no tenerse las indicaciones precisas se ano-
tard esto en el catdlogo que sigue.
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MUSICA SINFONICA

Sinfonfa No. 2, “Del Terrufio” (Op. 15) —Orquesta Sinfdénica de
Colombia— Director: Olav Roots.

Sinfonia No. 4 (Op. 98) —Orquesta Sinfénica de Colombia—
Director: Olav Roots.

Sinfonia No. 5 (Op. 100) —Orquesta Sinfénica de Colombia—
Director: Olav Roots.

Sinfonia No. 6 (Op. 101) —Orquesta Sinfénica de Colombia—
Director: Olav Roots.

Sinfonia No. 7 (Op. 102) —Orquesta Sinfénica de Colombia—
Director: Olav Roots.

Sinfonia No. 8 (Op. 103) —Orquesta Sinfénica de Colombia—
Director: Olav Roots.

Sinfonia No. 10 (Op. 112) —Orquesta Sinfénica de Colombia—
Director: Olav Roots.

Sinfonia No. 11 (Op. 117) —Orquesta Sinfénica de Colombia—

Director:

Olav Roots.

“Bochica” Poema Sinfénico (Op. 73) —Orquesta Sinfénica de Co-

lombia—

Director: Olav Roots.

“Coriolano” Poema Sinfénico (Op. 97) —Orquesta Sinfénica de
Colombia— Director: Ernesto Diaz.

“Los Conquistadores” Poema Sinfénico (Op. 108) —Orquesta Sin-
fénica de Colombia— Director: Olav Roots.

“Carnavalesca” (Op. 31) —Orquesta Sinfénica de Colombia— Di-
rector: Olav Roots.

Marcha Festiva (Op. 26) —Orquesta Sinfénica de Colombia— Di-
rector Olav Roots.

Tres Ballets Criollos (Op. 78) —Orquesta Sinfénica de Colombia—
Director: Olav Roots.

Sinfonietta Campesina (Op. 83) —Orquesta Sinfénica de Colombia—
Director: Ernesto Diaz.

“Ceremonia Indigena” (Op. 88) —Orquesta Sinfénica de Colom-
bia— Director: Olav Roots.
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CONCIERTOS Y OBRAS CRQUESTALES CON SOLISTA

Concierto para piano a la manera antigua (Op. 61) --Elvira Res-
trepo de Durana (Piano), Orquesta Sinfénica de Colombia--
Director: Olav Roots

Villanesca para piano y orquesta (Op. 37) —Elvira Restrepo de
Durana (Piano), Orquesta Sinfénica de Colombia— Director,

Olav Roots.

Concertino para cuerdas (Op. 104) —Orquesta de la Sociedad Co-
tombiana de Miusica de Camara-—~ Director: Frank Preuss

Concertino para cuerdas (Op. 104) —Orquesta de Camara del
Conservatorio Nacional de Musica— Director: Ernesto Diaz

“Nocturno No. 1” (Texto de José Asuncién Silva), para tenor y
orquesta (Op. 27) —Luis Macia (Tenor), Orquesta Sinfénica
de Colombia— Director: Olav Roots

OBRAS PARA SOLISTAS, CORO Y ORQUESTA

Misa de Requiem cn memoria de Lucia Gutiérrez de Uribe Hol-
guin, para solistas, coro,y orquesta (Op. 17) —Dagmar Hasalova
(Soprano), Blanca Cecilia Patifio (Contralto), Roberto Linero
(Tenor) y Hernidn Montoya (Bajo), Coro del Conservatorio,
Orquesta Sinlénica de Colombia— Director: Marcel Stambach

“Homenaje a Bolivar”, para solistas coro y orquesta (Op. 106)
—Angélica Montes (Soprano) y Jairo Cardona (Tenor), Socie-
dad Coral Bach, Orquesta Sinfénica de Colombia~— Direc-
tor: Olav Roots

MUSICA INCIDENTAL

“Prometeo™, musica para cl drama de Esquilo, en adaptacién ra-
diofénica de Bernardo Romero Lozano (Op. 77) —Orquesta
Sinfénica de Colombia— Director: Olav: Roots

“Anarkos”, musica para acompafiar el poema dc Guillermo Va-
lencia (Op. 84) ~Bernardo Romero Lozano (Narrador), Orques-
ta Sinfénica de Colombia— Director: Olav Roots
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OPERA-DRAMA LIRICO

Primer acto del drama lirico “Furatena” (Op. 78) —Dolly Rubens
(Soprano), Marcel Stambach (Baritono), Judith Voelkl (Con-
tralto) Alvaro Guerrero (Bajo), Santiago Belza (Tenor) Ma-
rina Tafur (Soprano), Elsa Gutiérrez (Mezzo-soprano), Or-
questa Sinfénica de Colombia —Director: Glav Roots

MUSICA DE CAMARA

Sonata para violin y piano No. 1 (Op. 7) —Luis Biava (Violin),
Olav Roots (Piano)

Sonata para violin y piano No. 3 (Op. 25) —Ruth Lamprea de
Baracaldo (Violin), Clara Correa de Restrepo (Piano)
Sonata para violin y piano No. 4 (Op. 39) —Luis Biava (Violin),

Hilde Adler (Piano)

Suite para violin y piano No. 1 (Op. 13) —Domingo Tomés (Vio-
lin), Erika Kraus (Piano)

Suite para violin y piano No. 2 (Op. 60) —Ruth Lamprea de Ba-
racaldo (Violin), Clara Correa de Restrepo (Piano)

Sonatas para violin y piano Nos. 5, 6 y 7 —Sin indicacién de in-
térpretes

Sonata para violoncello y piano (Op. 62) —Giorgio Mainardi (vio-
loncello), Hilde Adler (Piano)

Trio para violin, violocello y piano No. 1 (Op. 74) —Gustavo
Kolbe (Violin), Bonnie Mangold (Viloncello), Hilde Adler
(Piano)

Trio para violin, violoncello y piano No. 3 (Op. 115), Trio Pro-
Arte

Trio para violin, viola y violoncello (Op. 105) —Luis Biava (Vio-
lin), Ernesto Diaz (Viola), Ludwig Matzenauer (Violoncello)

Cuartetos para cuerdas. Toda la serie fue grabada por el Cuarteto
Bogota (Diez obras, ntmero de opus: 12, 19, 63, 86, 87, 90,
93, 111, 114 y 116)

Cuarteto para piano y cuerdas No. 1 (Op. 8) —Sin indicacion de
intérpretes—
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Quinteto para piano y cuerdas No. 2 (Op. 66) —Olav Roots (Pia-
no), Cuarteto Bogota.

Divertimento para flauta, arpa, trompa y cuarleto de cuerdas (Op.
89) —Miembros de la Sinfénica de Colombia, sin indicacién
de nombres—

Pequefia Suite para flauta, violin y vicla (Op. 96) —Sin indica-
cién de intérpretes—

MUSICA PARA PIANO

Fantasfa Folklorica para dos pianos (Op. 81 No. 3) —Fanny Pe-
faranda y Clara Correa de Restrepo (Pianistas)—

Tres preludios para piano (Op. 49) —Marcel Stambach—

Sonatina (Op. 57) —Luis Bacalov—

Tema y variaciones (Op. 67) —Marcel Stambach-—

Suite “Impresiones” (Op. 28) —Anielka Gelemur—

“Trozos en el Sentimiento Popular”. Numerosos items de la vasta
coleccion han sido grabados por diversos pianistas, entre ellos:
Olav Roots, Luis Bacalov, Beatriz Acosta, Marcel Stambach
y Elvira Restrepo de Durana.

CANCIONES

“La Cantinela del Segador”, ciclo de seis canciones (Op. 36), Julia
Ballesteros (Soprano). Antonio Becerra (Piano)

“Arrullo” (Op. 36. No. 1), “Qué dirdn” (Op. 36, No. 4), Golon-
drinas (Op. 23, No. 1), “Balades au Hameau” (Op. 4, No. 3),
Menuet (Op. 107, No. 2), Tl passa (Op. 9, No. 1), Cancién
con texto de Bequer (Op. 23, No. 2), Silvia Moscovitz (So-
prano), Hilde Adler (Piano)

BIBLIODOGRAFIA Y FUENTES

Como era de esperarse en nuesiro medio, la bibliograffa sobre
¢l maestro Uribe Holguin es muy escasa. Este trabajo se ha ba-
sado. sobre todo, en varias charlas y entrevistas con el compositor,
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quien ha honrado al autor dc estas lineas con una amistad de casi
veinte aflos, y en la audicion y estudio de las partituras del maes-

tro, muchas veces comentadas con ¢l misimo.

BIBLTOGRAFTA

Curt Lange, Francisco. “Guillermo Uribe Holguin™. Publi-
cado cn el tomo 1V, afio de 1938, del Boletin Latinoamericano de
Musica-Bogotd, 1938 (Gentilmente [acilitado por el doctor Otto
De Greift).

Perdomo Escobar, José Ignacio. “Historia de la Musica en
Colombia” (3a. Edicion) FEditoria] A.B.C., Bogotd, 1963 (Muy
amablemente obsequiado por el autor).

Uribe Holguin Guillermo. “Vida de un musico colombiano”
Editorial Libreria Voluntad, Bogota, 1941 (Obligantemente dedi-
cado por ¢l maestro).

OTRAS FUENTES

Como se indica en el “Apéndice B” de este ensayo, el mate-
rial bdsico para €] estudio de la obra de Uribe Holguin estd cons-
tituido, para el profano, por la coleccion de cintas magnetofo-
nicas del archivo de la Radio Nacional, y, para el profesional, cn
las partituras (“Apéndice A”) del archivo personal del compo-
sitor.
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