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Guernica es, desde luego, más que un documento de la guerra civil española. Fue pinta-
do como una reacción inmediata ante las noticias de la destrucción por bombarderos
alemanes de la villa vasca de Guernica (28 de abril de 1937). Fue pintado con pasión y
convicción (un hecho que se hace más manifiesto en los muchos dibujos y estudios pre-
paratorios); aun así, no deja de tener una relación con trabajos anteriores de Picasso,
especialmente con el aguafuerte Minotauromaquia, de 1935. Pero esta similitud puede
ser explicada por factores inconscientes más que por un deliberado empleo de los mis-
mos símbolos (el toro, el caballo, la figura que mantiene en alto una luz). O surgen au-
tomáticamente del inconsciente los mismos símbolos arquetípicos o se trata de elemen-
tos que forman parte de un necesario lenguaje de símbolos. Pero los símbolos, como ha
sido señalado con frecuencia, no están totalmente libres de ambigüedad: ¿representa el
toro el concepto de violencia y, por otra parte, el mísero caballo de abiertas entrañas re-
presenta dignamente a la humanidad doliente? Se dice que el mismo Picasso ha dicho
que «el toro es la brutalidad y las tinieblas ... , el caballo representa al pueblo ... , el mural
de Guernica es simbólico ... alegórico. Tal es la razón de que utilice el toro, el caballo y
todo lo demás. El mural es para la expresión definida y la solución de un problema y por
eso empleé el simbolismo». Hay que estar a la interpretación del artista de su propia
obra, pero se advertirá que Picasso insiste en la naturaleza genérica que el simbolismo
tiene. Cuando se expuso el cuadro por primerá vez, llamé a estos símbolos utilizados en
Guernica «lugares comunes», pero añadí que «sólo cuando al lugar más común se in-
funde la pasión más intensa nace la gran obra de arte, trascendiendo todas las escuelas y
categorías» .

H. Read



Picasso: Caballo (Boceto para Guernica). Dibujo a lápiz sobre papel azul.


